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Gr uss wort�

des� B ür ger mei ster s�

der� Sta dt� Soest

Sehr� geehrte� Bes ucheri n nen�

u n d� Bes ucher,

s ei t� n u n mehr� 20� J a hr en� begei ster n� di e� So mmerl i chen� Musi ktage

di e� Fr eu n de� der� kl as si schen� Musi k� mi t� i hr en� Konzertr ei hen. � Di e

Tats ache, � dass� das� Festi val � sch on� sei t� z wei � Dekaden� stattfi n det,

zei gt, � wi e� ger n� di e� Bes ucher� di eses� j ä hrl i ch� a n gebotene� Musi k-

er ei gni s� a n neh men. � Anl ässl i ch� des� J u bi l ä u ms� u ms pan nen� di e

So mmerl i chen� Musi ktage� u nter� der� k ü nstl eri schen� Lei t u n g� von

Fri eder� Obstfel d� i n� di ese m� J a hr� s ogar� den� ga nzen� So mmer: � Be-

gi n nen d� a m� er sten� J ul i - Wochenen de, � en den� si e� mi t� de m� gr oßen

Abschl usskonzert� i m� August� i n� der� Sta dt hal l e.

� � � � So� tr eten� a uch� i n� di ese m� J ahr� i nter n ati onal � a ner ka n nte� Kü nstl er

i n� den� al t bekan nten� Konzertstätten� a uf. � Wi r� fr euen� u ns� bes on der s

a uf� ei n� Wi eder sehen� mi t� de m� Pel l egri ni - Quartett, � wel ches� di e

er sten� So mmerl i chen� Musi ktage� entschei den d� mi t pr ägte� u n d�

i n� di ese m� J a hr� das� Er öffn u n gskonzert� i m� »Schi efen� Tur m«� von

Al t- St. � Th o mae� gi bt. � Doch� a uch� di e� a n der en� Kü nstl er� ver s pr echen

kur zwei l i ge� Musi kaben de. � Dabei � bl ei bt� es� de m� i nter essi erten

Pu bl i k u m� ü berl assen, � ob� es� ei n� Konzert� ei nes� per s önl i ch� beka n n-

ten� F avori ten� h ör en� oder� si ch� von� et was� Neue m� ü berr aschen

l assen� wi l l . �

� � � � I ch� wü nsche� al l en� Bes ucher n, � Hel fer n� u n d� den� Kü nstl er n� u nver-

gessl i che� musi kal i sche� Aben de� u n d� ei nen� a n geneh men� So mmer!

� � � � � � � � � � � � � � � �� Mi t� fr eu n dl i chen� Gr ü ßen

� � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � Dr. � E ck har d� R uthe me ye r
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Li ebe, � ver ehrte� Konzertfr eu n de,

ei ne� kl u ge� Fr a u� h at� i m� B u n destag� di e� be-

mer kens werten� Worte� gesagt: � »Steuer de-

batten� wer den� i n� 5 0� J a hr en� ver gessen� s ei n,

Kul t ur� a ber� i st� das, � was� von� ei ner� Gesel l - �

sch aft� bl ei bt. � Kul t ur� i st� ni cht� Or na ment, �

s on der n� F u n da ment� u nser er� Gesel l schaft� u n d� der� De mokr ati e. «

� � � � Nat ürl i ch� be wegt� der zei t� di e� Menschen, � was� a n� ökon o mi schen

u n d� ökol ogi schen� Katastr ophen� zu� be wäl ti gen� i st. � Un d� doch, � er-

tr ägl i ch� u n d� l ebens wert� wi r d� j eder� Tag� er st� d ur ch� Kul t ur� u n d� Mu-

si k. � So� l a den� wi r� Si e� h er zl i ch� ei n, � zus a mmen� mi t� u nser en� Part ner n

–� di e� Eva n gel i sch� Refor mi erte� Ki r chen ge mei n de, � das� Mari ti m� i n

Bad� Sassen dorf� u n d� di e� Stadt hal l e� i n� Soest� –� zu m� festl i chen� J u bi -

l ä u m� der� 20. � Musi ktage� i n� Soest. �

� � � � Das� Kl assi khi ghl i ght� So mmerl i che� Musi ktage� bi etet� i n� di ese m

J u bi l ä u msj ahr� ei n� h ochkar äti ges� Pr ogr a mm� für� den� So mmer, � ei n

l a n ges� musi kal i sches� Wochenen de� zu� Begi n n� u n d� ei n� vi el ver s pr e-

chen des� Or chester konzert� zu m� Abschl u ß� E n de� August. � Daß� es� ei n

Fest pr ogr a mm� der� al l erfei nsten� Art� wer den� wi r d, � i st� ni cht� zul etzt

der� Gr oßzügi gkei t� u nser er� Spons or en� zu� ver da nken. � Si e� machen

es� i mmer� wi eder� mögl i ch, � ei n� Or chester� u n d� Kü nstl er� der� Spi tzen-

kl asse� n ach� Soest� zu� h ol en. � Bei � ei n e m� Konzert� mi t� Fri eder� Obst-

fel ds� E nse mbl e� schri eb� k ür zl i ch� ei n� hi n geri s sener� Rezensent: � Man

s pürt� di e� »Zugl uft «� des� Geni al en!

� � � � Übri gens: � Nach� At hen� pi l ger n� di e� Menschen� i mmer� n och, � wäh-

r en d� Sparta, � das� für� Kul t ur� ni e� vi el � I nter esse� zei gte, � für� j eden� Be-

s ucher� ei ne� gr oße� E nttä usch u n g� i st. �

� � � � I ch� wü nsche� I h nen� begl ücken de� Konzerte� u n d� ents pa n nen de

Ges pr äche� bei m� Gl as� Wei n� i m� wei tl ä ufi gen� Pfarr garten! �

� � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � I hr e

� � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � He i de mari e� J ar m uth
� � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � Arbeitskreis− Vorsitzende� �
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Gr uss wort�
des� Lei ter s� der� Musi ksch ul e� Soest

Sehr� geehrte� Konzertfr eu n de,

di e� Musi ksch ul e� gr at ul i ert� den� So mmer-
l i chen� Musi ktagen� Soest� zu m� 20-j ä hri gen�
J u bi l ä u m� u n d� wü nscht� den� Or gani s ator en�
u n d� de m� kü nstl eri schen� Lei ter� Fri eder� Obstfel d� n och� vi el e� wei ter e
Neuaufl agen� di eses� Festi val s� »der� et was� a n der en� Art «� –� den n� der
Gl a nz� di eses� Festes� h at� a uch� i mmer� ei n� St ück� wei t� den� musi kal i -
schen� » Hu mus «� di eser� Sta dt� genährt� u n d� beei n dr uckt.
� � � � Das� Festi val � h at� i n� di esen� 20� J a hr en� i mmer� wi eder� s ei ne� pr o-
gr a mmati sche� Ausri cht u ng� er wei tert� u n d� i st� ge wachsen� von� r e-
gi onal en� Musi ktagen� zu� ei ne m� i nter n ati onal en� Musi kfesti val � mi t
kl a n gvol l en� I nter pr eten na men� u n d� vi el ver s pr echen den� Nach wuchs-
k ü nstl er n. � Ni e� ver ä n dert� h at� es� i n� di eser� Zei t� sei nen� u n bedi n gten
Wi l l en� zur� »wahr haften� Ku nst «, � oh ne� gl a mour ösen� Eti kettenzau-
ber. � Auch� des hal b� passt� der� »Schi efe� Tur m«� mi t� s ei ner� ar chai -
schen� At mos phär e� al s� zentr al er� Konzertort� zu� di ese m� Musi kfest.
� � � � Sei t� ei ni gen� J a hr en� i st� di e� Musi ksch ul e� i m� Vorfel d� des� Festi val s
a uch� r egel mäßi g� Pr oben ort� u n d� öffentl i che� » Musi k- Wer kstatt «� für
Ka mmer musi ker� u n d� Or chester, � u n d� mi t� der� Kooper ati on� des� J u-
gen dsi nfoni eor chester s� der� Musi ksch ul e� u n d� der� Ka mmer phi l h ar-
moni e� Amadé� kon nten� wi r� manches� ei n dr ucksvol l e� Ki n der konzert
gestal ten. � Di eser� Sch ul ter schl uss� von� musi kal i schen� Pr ofi s� u n d
Sch ül er n� i n� ei n e m� Pr oj ekt� war� für� di e� Musi ksch ul e� i mmer� wi eder
ei n� befr uchten des� Erl eb ni s, � u n d� i ch� h offe� a uf� ei ne� F ortsetzu n g
di eser� Zus a mmenar bei t.
� � � � F ür� di e� Zuku nft� wü nsche� i ch� den� So mmerl i chen� Musi ktagen
u n d� der� Ka mmer phi l h ar moni e� Amadé� di e� Kr aft� der� Beharrl i chkei t,
u m� i n� k ul t ur pol i ti s ch� u n d� wi rtschaftl i ch� sch wi eri ger� Zei t� zu� beste-
hen. � Den� i n hal tl i chen� Bewei s� dafür� h at� di eses� Festi val � sch on� l a n ge
abgel egt!

� � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � Ul ri c h� Ri k us
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Som me rli c h e� Musi ktage� 201 0: � I h r� F e sti val p r ogra m m

Er öffn u ngskonzert: � Pel l egri ni � Quartett� � t� � S. � � 9� − � 21

Ser enade: � Ka mmer phi l h ar moni e� Amadé � �t� � S. � 23� - � 33

Musi ktage- Ki n der konzert� �t� � S. � 35� − � 37

Ka mmer konzert: � Moder n� Bone� Quartet� � t� � S. � 3 9� −� 49

Mati nee- Konzert� i m� Spei cher� � t� � S. � 5 1 � − � 5 9

So mmer- Abschl u ß: � Amadé- Si nfoni ekonzert � � t� � S. � 61 � - � 6 9

»Coda« �mi t� I nfos� u n d� Dankadr essen � � t� � S. � 70� −� 78

L ui gi � Non o� /� Ge r d� B ode r

Zwei � a u ßer gewöh nl i chen� Auffü hr u n gen� der

zei tgen össi schen� Musi k� bei m� di esj ähri gen

Festi val � gi l t� ei ne� j e wei l s� a usfü hrl i cher e� Do-

ku mentati on: � Non os� »J ahr h u n dert wer k«

für� Str ei ch quartett� ü ber� Di oti ma� u n d� Fri ed-

ri ch� Höl derl i n� a us� de m� J ahr e� 1 980� mi t� de m

Pel l egri ni � Quartett� s owi e� di e� Ur a uffü hr u n g

der� » Neu n� Aph ori s men� für� vi er� Posa u nen «

von� Ger d� Boder� mi t� de m� Lei pzi ger� Moder n

Bone� Quartet.

t� Non o: � E r öf f n u n g� � � �� � � � � � � � � � � � t� � S. � � 9� − � 21

t� B ode r: � Ka m me r k on ze rt� � � � � � t� � S. � 3 9�− � 49

Robe rt� Sc h u man n� /� F r an z� Sc h ub e rt

Zwei � der� » Gr oßmei ster «� der� r o manti schen

Musi k� h ör en� Si e� zur� Er öffn u n g� u n d� zu m

Abschl u ß� des� Festi val s: � Robert� Sch u man ns

Str ei ch quartett� i n� A- Dur� zähl t� zu� den� »Per-

l en� der� Ka mmer musi k«, � Fr a nz� Sch u bert� i st

mi t� de m� B- Dur- Wer k� a us� der� Rei he� s ei ner

u nver gl ei chl i chen� Si nfoni en� vertr eten.

t� Sc h u man n: � E r öf f n u n g� �� � � � t� � S. � � 9� - � 21

t� Sc h ub e rt: � Absc hl uss� � � � � � �� � � � t� � S. � 61 �− � 6 9
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» Den� Gott� i n� u n s, � den� macht�
I hr� z u m� Sca n dal e«
Theater- Feat ur e� zu� Fri edri ch� Höl derl i n

Magdal en a� Sch arl er
Davi d� Gri ma u d

*� � *� � *� � *� � *

»Fr ag mente� –� Sti l l e, � An� Di oti ma «�
für� Str ei ch quartett� ( 1 979/80)

− � P� a� u� s� e� − �

Str ei c h q u artett� A- Dur� op. � 41 � Nr. � 3�
An da nte� es pr essi vo� –� Al l egr o� mol t o� moder ato
Ass ai � agi tato�
Adagi o� mol t o
Fi n al e: � Al l egr o� mol to� vi vace

Pel l egri ni � Qu artett
Ant oni o� Pel l egri ni
Th o mas� Hofer
F abi o� Mar a n o
Hel mut� Menzl er�

t� präse nti ert� v on:

t� Mobilt el efon� ausgeschalt et ?� –� Danke!

Pr ol og
( 1 8: 1 5� Uhr)

L ui gi � Non o
1 924� −� 1 990

Robert� Sch u man n
1 81 0� - � 1 85 6

1. � Vi oli ne
2. � Vi oli ne

Vi ol a
Vi ol oncell o

9 E R Ö F F N U N G S K O N Z E R T

E R ÖF F N U N GSK ONZE RT:

PELL E GRI NI � QUARTETT

MI T� PR OL OG�

Do. �8. 7.

1 1
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1

» Gehei mni svol l er es� ka u m� j e� ko mponi ert. . . «�
Lui gi � Non os� »Fr ag mente«� ü ber� Höl deri n�

L ui gi � Non o

1 9 2 4� - � 1 9 9 0

Der� Itali ener� Lui gi� Nono� gehört� zu� den� Ko mponisten� des� 20.

J ahrhunderts, � di e� nicht� i n� Vergessenheit� geraten� werden. � Ei ne

aufrüttel nde� Kraft� geht� von� sei nen� Ko mpositi onen� aus� und� ei ne

ungeheure� Sensi bili si erung� des� menschlichen� Geistes. � Ei n� zen-

trales� Werk� i n� sei ne m� Œuvre� ist� das� Streichquartett� »Frag mente

–� Still e, � an� Di oti ma«, � das� 1 980� uraufgeführt� wurde. � Es� i st� ei ne

Ko mpositi on� von� ausges uchter� Zartheit. � Man� hört� 35� Mi nuten

lang� nur� Musi k� aus� den� äußersten� Randbezirken� des� Kli ngenden

–� unendlich� l eise� Ei nzeltöne, � getuschelte� Motivfetzen, � irisi erende

Flageolett, � Geräuschhaftes, � all es� i st� durchsetzt� von� Pausen. �

Nono� war� Venezianer, � er� l ebte� auf� der� I nsel� Gi udecca. � Und� wie

sich� i n� Venedi g� das� Land� i n� vers prengten� I nsel n� aus� de m� Was-

sers piegel� der� Lagune� erhebt, � s o� tauchen� i n� sei ne m� Streichquar-

tett� di e� Klangarchi pele� aus� de m� Meer� der� Still e� auf. � Di e� Still e� i st

der� Urzustand, � aus� de m� all es� Tönende� aufstei gt, � und� i n� di e� Still e

si nkt� all es� wieder� zurück. � Es� wird� i n� de m� Stück� genausoviel� ver-

schwiegen� wie� zum� Kli ngen� gebracht. � Gehei mnisvolleres� i st

kaum� j e� ko mponiert� worden.

� � � � Das� Streichquartett� bezi eht� sich� auf� Gedichtfrag mente� von

Fri edrich� Höl derli n. � Nono� hat� di e� Dichter worte� i n� di e� Partitur

ei ngetragen. � Die� Musi ker� können� si e� l esen, � aber� ausges prochen�



1 1

1 31 2

L ui gi � Non o

i n � d e n� 1 9 6 0er � J a h r e n

u n d� b ei � d e n� Dar m-

st ä dt er � F er i e n k u r s e n

fü r � Ne u e� Mu si k� 1 9 5 7

werden� si e� ni e. � ». . . � staunend� . . . � ei ne� Welt� . . . � j eder� von� euch. . . «

steht� da� über� den� Noten� geschrieben, � oder� ». . . � gehei mere� Welt� . . .

all ei n� . . . � seli ges� Angesicht� . . . «� –� I magi näres, � das� von� den� Aus-

führenden� bei m� Spielen� mitgedacht� und� mite mpfunden� werden

soll. � Für� Nono� ist� di eser� Umgang� mit� der� Sprache� typisch: � I m-

mer� wieder� wird� i n� sei nen� Ko mpositi onen� das� Wort� ti ef� i n� di e

Musi k� ei ngesenkt� und� gleichsa m� i n� Klang� aufgel öst.

� � � � »Frag mente� –� Still e«, � das� Nono� zehn� J ahre� vor� sei ne m� Tod�

a m� 8. � Mai� 1 990� schrieb, � markiert� ei nen� Wendepunkt� i n� sei ne m

Schaffen. � I n� den� fünfzi ger� J ahren� gehörte� der� Itali ener� zu� den

führenden� Köpfen� der� musi kalischen� Nachkri egsavantgarde, �

di e� sich� bei� den� Dar mstädter� Feri enkursen� für� Neue� Musi k� traf.

�

Er� war� Mitgli ed� der� ko mmunistischen� Partei� Itali ens, � aus� sei ner

Musi k� s prach� di e� fla mmende� Anklage� gegen� Unterdrückung. �

Si e� the matisi erte� Wut� und� Trauer� über� politische� Verfol gung,

propagierte� den� Ka mpf� für� Frei heit� und� ei ne� bessere� Welt. � I n

sei ne m� »Canto� s os peso«� et wa� hat� er� di e� Abschiedsbri efe� von

zum� Tode� verurteilten� Wi derstandskä mpfern� vertont. � Nonos

Ko mpositi onen� geri eten� dabei� ni e� massentauglich� oder� propa-

gandistisch. � Si e� waren� ko mpro missl os� i m� ko mpositorischen

Anspruch� –� was� sei ne� li nken� Mitstreiter� nicht� selten� irriti erte. �

� � � � Mit� de m� Streichquartett� »Frag mente� –� Still e«� änderte� sich� der

Ton� i n� sei ner� Musi k. � An� die� Stell e� des� fla mmenden� Wir- Gefühls

und� der� politi schen� Überzeugtheit� trat� ei n� Aufbruch� i ns� Unge-�

E R Ö F F N U N G S K O N Z E R T

wisse, � Ungesicherte, � Offene. � Nono� wurde� zu� ei ne m� rastl os� S u-

chenden. � Er� stellte� Fragen� und� gab� sich� mit� Ant worten� nicht� zu-

fri eden. � Er� sagte, � er� vers uche� »et was� zu� fi nden, � nur� kei ne� Ge-

wiss heit«. � Er� wollte� das� Denken� und� die� Wahrnehmung� des

Menschen� durch� das� Ei ntauchen� i ns� I nnere� der� Klänge� schärfen

und� beri ef� sich� auf� den� Schriftstell er� Robert� Musil: � » Wenn� es

ei nen� Wirklichkeitssi nn� gi bt, � muss� es� auch� ei nen� Möglichkeits-

si nn� geben. «

� � � � Nonos� Ko mpositi onen� wurden� l eiser, � brüchi ger, � verästelter,

her metischer. � Manche� warfen� i hm� vor, � er� habe� sei ne� politischen

I deale� verraten� und� den� Rückzug� i n� di e� I nnerlichkeit� angetreten.

Aber� di e� Musi k� sei ner� l etzten� Schaffensphase� hat� von� i hrer� boh-

renden� I ntensität� nichts� ei ngebüßt. � Das� Opus� S ummum� der

achtzi ger� J ahre, � auf� das� auch� das� Streichquartett� hi nzi elt, � i st� sei n

Riesenwerk� »Pro meteo«� für� Sol osti mmen, � Chor, � I nstrumentali-

sten� und� Live- Elektroni k, � bei� de m� di e� Klänge� sich� auf� magische

Weise� i m� Raum� bewegen. � Nono� hat� es� i m� Untertitel� ei ne� »Tra-

gedia� dell' � ascolto«� genannt, � ei ne� »Tragödie� des� Hörens«. � Und

ei n� Satz� des� Phil osophen� Walter� Benj a mi n� s pielt� dari n� als� l aten-

tes� Leit motiv� ei ne� prägende� Rolle: � » Wir� besitzen� ei ne� schwache

messi anische� Kraft, � wir� dürfen� si e� nicht� verli eren«. � Von� der

Suche� nach� di eser� schwachen� messi anischen� Kraft� des� Men-

schen� handelt� auch� Lui gi� Nonos� Höl derli n- Streichquartett.

� � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � Qu e l l e: � arte. tv

Urauf f ü h r u n g�
Di e� Ur a uffü hr u n g� von� Non os� Str ei ch-
q uartett� mi t� de m� LaSal l e� Quartett� war�
1 980� der� Höhepu nkt� des� I nter n ati onal en
Beet h ovenfestes� Bon n. �

Ve rti e f e n de� Li te r atu r e mp f e hl u n g
I n gri d� Al l war dt: � Di e� Sti m me� de r� Di oti ma� –�
F ri e dri c h� Höl de rli n� u n d� L ui gi � Non o
Kul t ur verl ag� Kad mos, � Berl i n� 2004
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Di e� Fi g u r� Di oti mas

i n � Dar st el l u n ge n� a u s

ver s c hi e d e n e n� K ul t u r -

e p oc h e n; � ga n z� u nt e n:

»S u s ett e� Go nt ar d� al s

Di oti ma «� a u s � P et er

L e n k s� Sk ul pt u r

» H öl d er l i n � i m

Kr ei s ver k e h r «

t D I O T I M A� U N D � H Ö L D E R L I N

Di oti ma� i st� ei ne� l i ter ari sche� Fi gur� Pl at ons, � ei ne� Seheri n� a us
Manti n äa, � di e� al s� Lehr eri n� des� Sokr ates� beschri eben� wi r d. � So-
kr ates� wi r d� von� i hr� a uf� di esel be� mai euti sche� Wei se� befr agt, � wi e
er� si e� i n� s ei nen� Unterr edu n gen� sel bst� a n wen det. � Wei ter hi n
wi r d� si e� i m� Sy mposi on� al s� Bel ehr eri n� des� Sokr ates� ü ber� di e
Nat ur� des� Er os� gena n nt� ( Sy mposi on� 201 d) . �

Das� Lehr ges pr äch, � i n� de m� Di oti ma� den
j u n gen� Sokr ates� dar ü ber� a ufkl ärt, � i n� wel -
che m� Ver häl t ni s� das� »Sch öne«� zu� de m
»Guten «� steht� u n d� a uf� wel che� Wei se� di e
Li eben den� Antei l � a n� der� Unster bl i chkei t
haben, � gi bt� Sokr ates� i n� j ene m� Di al og
wi eder. �

Pfl egte� Sokr ates� den� Bl i ck� i n� di e� Detai l s
der� Di n ge� der� Wel t, � s o� gal t� Di oti mas
Schauen� de m� Ganzen. � Wo� der� ei ne� di e
Ver ä n der bar kei t� der� Wel t� i n� den� Bl i ck
nah m, � s a h� Di oti ma� a uf� di e� ei gene� Wan-
del bar kei t. � »Er st� wen n� du� di e� Dyna mi k
der� Antri ebe� u n d� Begi er den� ver stehst,
ver stehst� du� a uch� di e� Wan del bar kei t� �
des� Sel bst. «

Das� Di oti ma- The ma� wi r d� i n� der� deut-
schen� Li ter at ur� zentr al � i m� Leben� u n d
Wer k� Fri edri ch� Höl derl i n s. � Höl derl i n
erfu hr� s ei ne� gr oße� Li ebe, � di e� i h n� »al l es
l ehrte«, � i m� Hause� des� Fr a nkfurter� Ba n-
ki er s� Gontar d� ken nen, � wo� er� al s� Ha us-
l ehr er� der� Ki n der� täti g� war. � Susette� Gon-
tar d, � di e� E hefr a u� des� Ba nki er s, � war� ei n e
sta dt bekan nte� Sch ön hei t, � h och gebi l det
u n d� der� Ku nst� a ufgeschl ossen. � Di e� tr a-
gi sche� Li ebe� z wi schen� Susette� u n d� Höl -
derl i n� wur de� für� bei de� Per s onen� schi ck-
s al h aft. �

E R Ö F F N U N G S K O N Z E R T

Susette� i n s pi ri erte� den� Di chter� zu� s ei ne m� bedeuten den�
Ro man� » Hyperi on «, � i n� de m� er� s ei ner� Gel i ebten� i n� der�
Gestal t� der� » Di oti ma«� ei n� Denk mal � s etzte.

Nach� der� d ur ch� Susettes� E he man n� gefor derten� Tr en n u n g� der
Li eben den� bl i eb� i hr� Kontakt� a uf� Bri efe� beschr ä nkt, � di e� ei n� er-
gr ei fen des� Doku ment� menschl i cher� Aut henti zi tät� dar stel l en.
Susettes� pl ötzl i cher� Tod� tr af� Höl derl i n� sch wer. � Er� gab� si ch� di e
Sch ul d� a m� Tod� der� Gel i ebten. �

Höde rli n� –� The ate r� F e atu r e
I m� Rah men� ei nes� Sch ul pr oj ekts� der� So mmerl i chen� Musi ktage
Soest� i n� Zusa mmenar bei t� mi t� den� Soester� Gy mnasi en� fü hr en
Magdal ena� Scharl er� u n d� Davi d� Gri mau d, � Scha us pi el er� des
Tschech ow- St u di os� Berl i n, � ei n� Feat ur e� ü ber� Leben� u n d� Wer k
Fri edri ch� Höl derl i n s� a uf.

F ür� al l e� i nter essi erten� Konzert bes ucher� gi bt� es� ei ne� zus ätzl i che
Auffü hr u n g� vor� de m� Er öffn u ngskonzert� i m� »Schi efen� Tur m«.

t D I O T I M A� U N D � H Ö L D E R L I N

F ri e dri c h� Höl de rli n

u n d� Suse tte� Gontar d

P or tr ai t� v o n� F r a n z� K ar l

Hi e mer , � 1 7 9 2; � Mar mor -

b ü st e� vo n� L a n d ol i n

Oh ma c ht, � 1 7 9 3

Magdal e n a� Sc harl e r

Davi d� Gri mau d:

Höl de rli n� F e atu r e

geför d er t� u n d� u nt er -

s t üt zt� d u r c h:
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»Perl en� der� Ka mmer musi k «�
Robert� Sch u man ns� Str ei ch quartette� op. � 41

� E R Ö F F N U N G S K O N Z E R T

1 . � F r ag me nt�

B e gi n n� d er

P ar ti t u r � mi t�

d e m� Ei n tr a g� �

. . . Ge h ei mer e

Wel t. . .

t D I O T I M A- P A R T I T U R

Mit� der� Notati on� sei nes� Strei chquartetts� macht� Lui gi� Nono� auf� ei n
paradoxes� Phäno men� aufmerksa m:� auf� di e� verschwi egene� Sti mme
i n� der� Musi k. � Der� Ko mponist� begi nnt� di e� Partit ur� mit� ei ne m� mehr-
schi chti gen� Vorwort, � i m� Anschl uss� an� ei nen� gehei mnisvoll en� Titel:
Sei ne m� musi kalischen� Notati onssyste m�fügt� er� poetische� Worte
hi nzu� und� fordert� di e� I nterpreten� auf, � si e� zu� »si ngen«, � und� zwar
ganz� »nach� i hre m� Sel bstverst ändnis, � nach� de m� Sel bstverst ändnis
von� Kl ängen«. � Zu� si ngen� –� ni cht� l aut, � ni cht� hörbar, � sondern� i nner-
li ch� –, � ni cht� di e� noti erte� I nstru mentalsti mme� der� Partit ur, � sondern
di e� Worte� des� Di chters� Fri edri ch� Höl derli n. � (I ngri d� All wardt)

E R Ö F F N U N G S K O N Z E R T �

Bei� ei ne m� Musi kfest, � das� sich� stets� bes onders� mit� der� ro manti-

schen� Ka mmer musi k- Literatur� befaßt� hat, � kann� ei ner� der� »J ubi-

l are«� i n� di ese m� J ahr� nicht� i m� Progra mm� fehlen. � Denn� Robert

Schumann, � a m� 6. � J uni� vor� 200� J ahren� i n� Zwickau� geboren, � gilt

mit� sei ne m� Klavier werk, � sei nen� Li edern� und� sei ner� Ka mmer-

musi k� als� ei n� » Großmeister«� der� deutschen� Musi kro manti k. �

� � � � Nach� de m� I rrweg� ei nes� abgebrochenen� J ura- Studi ums� stürzt

sich� der� auch� literarisch� i nteressi erte� und� zeitl ebens� aktive� Schu-

mann, � i ns piri ert� vo m� durchdri ngenden� Erlebnis� ei nes� Konzerts

mit� Niccol o� Pagani ni, � auf� di e� Musi k� und� strebt� zunächst� ei ne

Karri ere� als� Konzertpianist� an. � Nachde m� sich� di ese� Ambiti onen

aber� wegen� ei ner� Fi ngerlähmung, � zurückzuführen� auf� überzo-

genen� Ehrgei z� bei m� Üben, � zerschlagen� haben, � wi dmet� er� sich

fortan� i ntensiv� der� Musi kko mpositi on. �

� � � � Das� Klavier� blei bt� zunächst� über� den� Zeitraum� von� fast� zehn

J ahren� hi nweg� das� ausschli eßliche� Meti er� des� j ungen� Ko mpo-

nisten: � Bis� 1 83 9� und� zur� Opuszahl� 23� schrei bt� Schumann� nur

Werke� für� das� Tasteni nstrument, � darunter� sei ne� berühmtesten

Klavi erzyklen� wie� di e� » Davi dsbündlertänze«, � »Carnaval «� oder

»Kreisleri ana«. � Wie� i n� »peri odischen� Schüben«� fol gt� 1 840� ei ne

Rei he� mit� Li ederzyklen, � 1 841� entstehen� die� ersten� bei den� Si nfo-

nien, � und� das� J ahr� 1 842� wird� schli eßlich� zum� »J ahr� der� großen

Ka mmer musi ken, � der� drei� Streichquartette, � des� Klavierqui ntetts

und� des� Klavierquartetts� –� Gi pfel werke� der� ro mantischen� Ka m-

mer musi k«� ( Alfred� Beauj ean). �

Sc h u man n�

Ge b ur t s h a u s� i n �

Z wi ck a u, � z ei t ge-

n ös si c h er � Sti c h



Bereits� 1 83 8� reifen� erste� Gedanken� und� Vorstell ungen, � sich� der

höchst� ans pruchsvollen� Streichquartett- Gattung� zu� nähern. � An

sei ne� s pätere� Frau� Clara� schrei bt� er� a m�

11. � Februar: � »Auf� di e� Quartette� freue� i ch

mich� sel bst, � das� Klavi er� wird� mir� zu� enge, �

i ch� höre� bei� mei nen� j etzi gen� Ko mpositi o-

nen� oft� noch� ei ne� Menge� Sachen, � di e� ich

kaum� andeuten� kann. � Der� Mel odi e� schen-

ke� ich� j etzt� größte� Sorgfalt«. � Auch� mehre-

ren� Tagebuchei nträgen� ist� zu� entnehmen,

daß� Schumann� bereits� i n� der� frühen� Zeit

sei ner� Täti gkeit� als� Ko mponist� der� Ka m-

mer musi k� und� i nsbesondere� de m� Streich-

quartett� höchste� Pri orität� ei nräumte. � � � � �

� � � � Doch� für� di ese� Aufgabe� gilt� es, � si ch

durch� das� Studi um� der� klassischen� Vor-

l agen� zu� rüsten. � Haydn, � der� »Erfi nder� der

Gattung«, � Mozart� und� Beethoven� haben

i hr� » Quartett- Ver mächtnis«� hi nterlassen.

So� noti ert� er� i m� Tagebuch� vo m� J anuar� 1 83 8: � »B- Dur� Quartett� von

Beethoven, � op. � 1 3 0, � zum� ersten� Mal� gehört: � Endziel! «� –� Zude m

dient� i hm� auch� di e� Ka mmer musi k� des� nur� ei n� J ahr� älteren� Ko m-

ponistenkollegen, � Freundes� und� »Lei pzi ger� Nachbarn«� Felix

Mendelssohn� als� Orienti erung.

� � � � Der� So mmer� 1 842� bri ngt� als o� di e� drei� Streichquartette� op. � 41

hervor: � I m� J uni� und� J uli� stellt� Schumann� i n� kürzester� Zeit� di e

Quartette� i n� a- Moll, � F- Dur� und� A- Dur� ferti g. � Bis� heute� gehören

sie� zum� unverzichtbaren� Repertoire� der� Quartettliteratur, � i nsbe-

s ondere� das� dritte� Quartett� i n� A- Dur� ist� berühmt� wegen� sei nes

ful mi nanten� Schl ußsatzes. � Charakteristische, � poetisch� durchzo-

gene� Züge� der� Musi k� Schumanns� treten� i n� di esen� Werken� i ns-

gesa mt� hervor, � i n� der� For mgestaltung� bil det� nicht� di e� »Konfli kt-

dra maturgie� Beethovens, � s ondern� di e� for male� Konzentrati on

Mendelssohns� ei n� Vorbil d«� ( Alfred� Beauj ean) . � Nicht� ohne� Grund

ist� Felix� Mendelssohn� daher� der� Wi dmungsträger� der� Quartette,

auch� bei� der� ersten� privaten� Aufführung� i m� Oktober� 1 842� war� er
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zugegen� und� urteilte: � »Von� Schumann� wurden� mir� drei� Vi oli n-

quartetten� vorges pielt, � deren� erstes� mir� ganz� außerordentlich

wohl� gefi el «.

� � � � Das� zuvor� ziti erte� »Endzi el «� hi elt� Schumann� vi ell eicht� für� er-

reicht, � denn� der� Gattung� des� Streichquartettes� wi dmete� er� sich

seitde m� nicht� mehr. � Dafür� s pricht� auch, � daß� er� sel bst� i m� Deze m-

ber� 1 847� befand, � daß� di ese� Werke� »das� Beste� aus� sei ner� früheren

Zeit«� bil den. � Bereits� i m� J anuar� 1 843� erschienen� di e� Quartette� bei

Breitkopf� i n� Lei pzi g� i m� Druck� und� fanden� schnell� Verbreitung.

Dazu� trug� auf� den� Konzertbühnen� i n� den� 1 85 0er� J ahren� das� sei-

nerzeit� berühmte� Hell mesberger- Quartett� bei, � das� den� »berüch-

ti gten«� Musi kkriti ker� Eduard� Hanslick� zum� Urteil� hi nrei ßen� li eß,

die� Quartette� Schumanns� sei en� zu� den� »Perlen� der� Ka mmer mu-

si k� all er� Zeiten«� zu� rechnen.

E R Ö F F N U N G S K O N Z E R T

Robe rt

Sc h u man n

He l l me sb e r ge r- Quarte tt

Da s� Qu ar t ett� mi t� Pr i mar i u s � J os e p h� Hel l mes b er ger � t r u g�

i n � d e n� 1 85 0er � J a h r e n� ga n z� we s e ntl i c h� z u r � Ver br ei t u n g

u n d� B el i e bt h ei t� d er � Sc h u ma n n' s c h e n� Str ei c h q u ar t ett e�

s o wi e� d e s� Kl a vi er q u ar t ett s � u n d� d e s� Kl a vi er q ui nt ett s � b ei .



»Das� Pell egri ni- Quartett� ist� ni cht� bl oß� ei n� i n� l angen� Jahren� perfekt
aufei nander� ei ngespi eltes� Ense mble. � Es� ist� auch� ei ne� Art� Laborato-
ri u m. � Sei ne� Progra mme� schaffen� Rau m�für� Versuchsanordnungen,
gel eitet� von� der� Frage: � Was� passi ert, � wenn� vi er� Strei cher� all e� Kon-
venti onen� des� Quartettspi els, � all e� I nterpret ati onsge wohnheiten
hi nter� si ch� l assen?«

t I M � U R T E I L � D E R � K R I T I K

Die� Discographie� des� Pell egri ni- Quartetts� i st� i nzwischen� sehr

umfangreich� und� enthält� ei ne� große� Zahl� von� Erstaufnahmen.

Viele� der� Ei ns piel ungen� des� Quartetts� si nd� i n� di e� Aus wahlli ste

des� Deutschen� Schall plattenpreises� aufgeno mmen� worden� oder

mit� ähnlichen� Auszeichnungen� geehrt� worden. � Als� j üngste� CD

erschi en� i m� letzten� J ahr� ei ne� Aufnahme� der� sechs� Quartette� � �

op. � 2 0, � der� s ogenannten� »Sonnenquartette«� von� J oseph� Haydn.

Gegenwärti g� arbeitet� das� Pell egri ni- Quartett� an� ei ner� Gesa mt-

ei ns piel ung� der� Streichquartette� von� Artur� Schnabel.

Konzerttourneen� führten� das� Pell egri ni- Quartett� nach� S üda me-

ri ka, � J apan� und� i n� den� Li banon. � Es� gasti erte� bei� i nternati onalen

Festivals� wie� de m� Musi kfest� Berli n, � de m� Schles wi g- Holstei n

Musi k� Festival, � de m� Copenhagen� S ummer� Festival� und� de m

Kuhmo� Cha mber� Music� Festival� ( Fi nnland). � Seit� der� Sais on

2001/ 02� bestreitet� das� Pell egri ni- Quartett� ei ne� ei gene� Konzert-

rei he� i n� sei ner� Hei matstadt� Frei burg. � Di e� Mitgli eder� des� Pell e-

gri ni- Quartetts� si nd� gefragte� Ka mmer musi klehrer� und� unter-

richten� u. a. � an� der� Musi kakade mie� Basel� und� an� der� Musi k-

hochschule� Karlsruhe� s owie� bei� zahlreichen� Meisterkursen. �

Das� Quartett� war� bei� den� ersten� So mmerlichen� Musi ktagen� i n

Soest� 1 991� ei ne� der� großarti gen� Entdeckungen� unter� den� teil-

nehmenden� Künstlern� und� trug� i n� den� fol genden� J ahren� mit

»legendären«� Konzertabenden� zum� Erfol g� des� Festivals� bei.

Das� 1 989� gegründete� Pell egri ni- Quartett� gehört� zu� den� weni gen

bedeutenden� Ka mmerense mbles� des� i nternati onalen� Musi k-

l ebens, � di e� sich� über� di e� klassisch- ro mantische� Literatur� hi naus

mit� Nachdruck� der� Musi k� der� unmittel baren� Gegenwart� wi dmen.

I n� sei nen� Konzertprogra mmen� ko mbi niert� das� Quartett� gerne

traditi onelle� und� experi mentelle� Werke, � um� verborgene� histo-

rische� und� musi kalische� Querverbi ndungen� aufzuzei gen� und

auch� altbekannt� schei nende� Werke� neu� zu� erfahrbar� zu� machen.

Das� kontrastreiche� Repertoire� des� Quartetts� s pannt� sich� von� I n-

strumentalsätzen� Hei nrich� I saacs� bis� zu� Michael� von� Biels� radi-

kale m� 2. � Streichquartett, � wobei� di e� Musi k� des� 20. � J ahrhunderts

breit� vertreten� ist. � Neben� de m� gesa mten� Streichquartettschaffen

von� Morton� Fel d man, � J ohn� Cage� und� Giaci nto� Scelsi� und� Schl üs-

sel werken� wie� Nonos� Streichquartett� »Frag mente� –� Still e, � an� Di o-

ti ma«� gehört� ei ne� i mponierende� Anzahl� hoch� anspruchsvoller, �

oft� kaum� oder� nur� de m� Na men� nach� bekannter� Ko mpositi onen

zum� Repertoire� des� Pell egri ni- Quartetts, � das� da mit� wichti ge� Pi o-

ni erarbeit� l eistet. � Es� gehört� auch� zu� den� ganz� weni gen� Quartett-

verei ni gungen, � di e� das� sechsstündi ge� Streichquartett� Morton

Fel dmans� i m� Konzert� s pi elen.
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Pel l egri ni � Qu artett

Pe l l e gri ni � Quarte tt

Ant o ni o� P el l e gr i ni

Th o ma s� H ofer

F a bi o� Mar a n o

He ml mut� Me n zl er

1 1
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»Le� Qu attr o� St agi oni «�
( » Di e� Vi er� J a hr eszei ten «) �
Konzerte� für� Vi ol i ne� u n d� Or chester� a us�
»I l � Ci mento� del l ' Ar moni a� e� del l ' I nvenzi one«�

Concert o� E- Dur� op. � 8� Nr. � 1 , � R V� 269�
»L a� Pri maver a «� ( » Der� Fr ü hl i n g«) �
Al l egr o: � Frühli ngserwachen� -� Gesang� der� Vögel� -�
Di e� Quell en� sprudel n� -� Donner� -� Gesang� der� Vögel�
Lar go� e� pi a ni ssi mo� se mpr e: � Der� schl afende� Zi egen-
hirt� -� Raschel n� des� Laubes� und� der� Pfl anzen� -� Der
Hund� bellt� -� Der� Zi egenhirt� mit� sei ne m� treuen� Hund�
Danza� pastor al e. � Al l egr o: � Ländli cher� Tanz

Concert o� g- Mol l � op. � 8� Nr. � 2, � RV� 31 5�
»L' E st ate«� ( » Der� So mmer «) �
Al l egr o� n on� mol to: � Matti gkeit� i nfolge� der� Hitze� -�
Der� Kuckuck� -� Di e� Taube� -� Der� Sti eglitz� -� Sanfte
Zephire� -� Verschi edene� Wi nde� -� Der� Nordwi nd� -�
Kl age� des� jungen� Bauern�
Adagi o: � Fli egen� und� Bru mmer�
Pr esto. � Te mpo� i mpet u os o: � St ür misches� Wetter

Concert o� F- Dur� op. � 8� Nr. � 3, � R V� 293
»L' Aut u n n o«� ( » Der� Her bst «) �
Al l egr o. � Bal l o� e� ca nto� di � Vi l l a nel l i : �
Tanz� und� Gesang� der� Landleute� -� Der� Betrunkene� -
Der� schl afende� Zecher�
Adagi o: � Die� schl afenden� Zecher�
Al l egr o. � La� cacci a: � Die� Jagd� -� Das� fli ehende� Ti er� -
Fli nten� und� Hunde� -� Das� fli ehende� Ti er� verendet

� � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � t t� �

Antoni o� Vi val di
1 678� −� 1 741

SE RE NADE NK ONZE RT� I M� SCHI E F E N� TUR M:

KAM MERP HI L HAR MONI E� AMADÉ

Fr. �9. 7.

2 2
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Concert o� f- Mol l � op. � 8� Nr. � 4, � RV� 297
»L' I n ver n o«� ( » Der� Wi nter «)
Al l egr o� n on� mol t o: � Entsetzli cher� St ur m� -� Laufen
und� Sta mpfen� mit� den� Füßen� vor� Kälte� -� Wi nde� -
Zähnekl appern�
Lar go: � Der� Regen�
Al l egr o: � Gehen� auf� de m� Eis� -� Vorsi chti ges� und
ängstli ches� Gehen� -� Hi nfall en� -� Forsches� Voran-
schreiten� -� Der� Schirokko� -� Der� Nordwi nd� und�
all e� übri gen� Wi nde

− � P� a� u� s� e� − �

Anti ke� Tä nze� u n d� Ari en� - � Sui t e� Nr. � 3�
I gn oto: � I tal i a n a
Gi ovan ni � Batti sta� Besar do: � Ari e� di � Corto
I gn oto: � Si ci l i a n a
Lodovi co� Roncal l i : � Pass acagl i a�
�
Ser en ade� G- Dur� KV� 5 25�
»Ei n e� kl ei n e� Nacht musi k «�
Al l egr o�
Ro mance. � An dante
Men uetto. � Al l egr etto�
Ron do. � Al l egr o

Mi ri j a m� Contzen
Ka mmer p hi l h ar moni e� Amadé
Fri eder� Obstfel d
*Vi v al di: � Sonja� Ke mnitzer� · � Ce mbal o

t� präsenti ert� v on: � �

t� Mobilt el efon� ausgeschalt et ?� –� Danke!

Ant oni o� Vi val di *
1 678� − � 1 741

Ott ori n o� Res p hi ghi
1 879� - � 1 93 6

Wol fga n g� Amadé� Mozart
1 75 6� - � 1 791

Vi oli ne

Leit ung

SE RE NADE NK ONZE RT� I M� SCHI E F E N� TUR M

( F ORTSETZU NG) � �

Fr. �9. 7.
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Vo m� Ru h m� z u m� Ar men gr ab
Maestr o� Antoni o� Vi val di , � der� »r ote� Pri ester «� i n� Venedi g

Kaum� ei n� anderer� Na me� aus� de m� Bereich� der� klassischen� Musi k

–� vergleichbar� vi ell eicht� de m� Mozarts� –� dürfte� heute� s o� populär

sei n� wie� der� von� Antoni o� Vival di. � Ko mmen� bei m� Na men� Mozart

z wangsläufi g� auch� klischeehafte� Assozi ati onen� zu� den� Salzbur-

ger� Schokoladenkugel n� oder� zur� »Klei nen� Nacht musi k«� auf, � s o

trifft� di es� bei m� venezi anischen� Maestro� sicherlich� für� di e� »Vier

J ahreszeiten«� zu. � Was� Vival di� und� Mozart� verbi ndet, � i st� i ndes�

di e� bittere� I roni e� i hrer� Bi ographie: � Bei de� starben, � den� existen-

ti ell en� Abgrund� vor� Augen, � voll ko mmen� mittell os� und� unbeach-

tet� von� der� musi kalischen� Welt� i n� Wien� und� wurden� mit� ei ne m

Ar menbegräbnis� bei gesetzt. �

� � � � Schon� frühzeiti g� erhält� der� j unge� Antoni o� Vi oli nunterricht� �

bei� sei ne m� Vater. � Der� hat� i hn� j edoch� für� di e� Pri esterlaufbahn

besti mmt, � di e� i n� Venedi g� ei ne� Berufsaus übung� als� Musi ker

allerdi ngs� nicht� ausschli eßt. � 1 703� wird� Vival di� zum� Pri ester

gewei ht, � das� geistliche� Amt� übt� er� aber� nur� für� kurze� Zeit� aus.

Schon� i m� gleichen� J ahr� wird� er� als� » Maestro� di� Vi oli no«� a m� ve-

nezianischen� Waisenhaus� » Ospedale� della� Pi età«� angestellt� und

ist� dort� zuständi g� für� di e� Unterweis ung� der� Schüler� »i n� all en� I n-

strumenten, � di e� si e� s pi elen«. � S päter� überni mmt� er� als� » Maestro

di� Concerti «� auch� di e� Leitung� des� hoch� angesehenen� Orchesters,

zude m� ist� er� z wischenzeitlich� als� I mpresari o� a m� Teatro� Sant' An-

gel o� täti g. � Sei ne� l angj ähri ge� Anstell ung� a m� Ospedale� unterbricht

Vival di� i mmer� wieder� durch� Aufenthalte� und� Gasts pielreisen� i n

Norditali en, � i n� Prag� und� Wien, � oder� durch� Di enste� wie� et wa� als

Kapell meister� i n� Mantua.

� � � � I nsbesondere� mit� sei nen� Konzerten� und� Opern� erlangte� Vival-

di� große� Bekanntheit� und� Beli ebtheit, � ganz� Venedi g� kannte� i hn

als� »Prete� rosso«� ( »Roter� Pri ester«) . � Di eser� Spitzna me� ents prach

nicht� nur� sei nen� roten� Haaren, � s ondern� auch� sei ne m� s prühen-

den� Te mpera ment� und� sei ne m� durchaus� extroverti erten� Charak-

ter. � Die� von� i hm� geleiteten� Konzerte� waren� bis� 1 737� musi kalische

Höhepunkte� i m� venezianischen� Kulturleben, � kaum� ei n� Bes ucher

Antoni o� L u ci o� Vi val di

a n o n y mes� P or t r ai t;

Bi bl i ot e c a� d el l a� Mu si c a

di � B ol og n a

S E R E N A D E N K O N Z E R T



Vi val di � ko mponi erte� zei t wei se� tägl i ch� Concerti � u n d� wöchentl i ch
Oper n. � 770� Wer ke� a us� sei ner� Ha n d� gel ten� heute� al s� gesi chert,
dar u nter� fi n den� si ch� Or atori en, � Messen, � Ka ntaten, � Ka mmer-
musi k� u n d� fast� 5 00� Konzerte� ( davon� al l ei n� r u n d� 220� für� Vi o-
l i ne) � s owi e� 45� Oper n. � Sei n� fast� u n ü ber scha u bar es� Œuvr e� wur-
de� i n� ver schi edenen� Wer kver zei ch ni s sen� geor dnet, � u nter� denen
si ch� das� 1 974� i n� Lei pzi g� er schi enene� Ver zei ch ni s� von� Peter
Ryo m� dur ch gesetzt� h at� ( RV� =� Ryo m- Ver zei ch ni s) .

t N O T I Z
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» Mehr� E mpfi n du n g� al s� Mal er ey«
Vogel gesa n g, � St ur m� u n d� Gewi tter� i n� den� »Vi er� J a hr eszei ten «

Zwölf� I nstrumental konzerte� enthält� di e� Sa mml ung� »Il� Ci mento

dell' Ar monia� e� dell' I nvenzi one«� ( » Das� Wagnis� der� Har monie

und� der� Erfi ndung«), � di e� Michel� Charles� Le� Cène, � wie� schon� er-

wähnt, � 1 725� als� Vival dis� Opus� 8� drucken� l äßt. � Mit� den� ersten� vi er

Nummern, � »Le� Quattro� Stagi oni «, � stellt� Vival di� ei nen� »Prototyp«

der� s ogenannten� barocken� »Progra mmusik«� vor� –� »nirgendwo

sonst� i st� er� i n� der� Darstell ung� von� Außer musi kalische m� s o� de-

tailli ert, � s o� realistisch, � s o� naturalisti sch«� ( Gottfri ed� Eberle) . � Zu

i hrer� Zeit� wurden� die� »J ahreszeiten«� schnell� zum� bevorzugten

Repertoire: � Ludwig� XI V. � et wa� ordnete� i mmer� wieder� i hre� Auf-

führung� an, � und� kei n� Geri ngerer� als� J ean� J acques� Rousseau� li eß

i hnen� di e� z weifel hafte� Ehre� zuteil� werden, � si e� für� Flauto� s ol o� zu

bearbeiten. � Bis� i n� di e� heuti ge� Zeit� bil den� si e� ei ne� »dankbare«

Vorlage� für� all erlei� Adapti onen� i n� den� verschiedensten� Stilrich-

tungen� –� daß� darunter� auch� musi kalisch� recht� fragwürdi ge� Be-

arbeitungen� zu� fi nden� si nd, � mag� nicht� weiter� verwundern. �

� � � � Den� vi er� Vi oli nkonzerten� hat� Vival di� –� ver mutlich� sel bstver-

faßte� –� Sonette� vorangestellt. � Sie� s oll en, � s o� schrei bt� er� i n� ei ner

Wi dmung, � »die� Musi k� l eichter� erklären«. � I n� der� Amsterda mer

Druckausgabe� si nd� di e� ei nzel nen� Textzeilen� der� Sonette� den

ents prechenden� Abschnitten� der� Partitur� zugeordnet, � um� di e

musi kalische� Umsetzung� der� literarischen� Vorlage� zu� dokumen-

ti eren. � Angela� Kail� si eht� Vival di� hi er� i n� der� Traditi on� deskri ptiver

Vokal-� und� I nstrumental musi k, � di e� vo m� 1 6. � bis� 1 8. � J ahrhundert

bei� itali enischen, � französischen� und� deutschen� Ko mponisten

ei nen� breiten� Raum� ei nnahm� und� i nsbesondere� Motive� aus� der

Natur� aufgriff.

� � � � Ausgehend� von� der� durch� i hn� geprägten� For m� des� I nstrumen-

tal konzerts� ( i n� rondoarti ger� For m� wechselt� das� vo m� Orchester-

Tutti� vorgetragene� Hauptthe ma� i n� Wiederhol ungen� –� »Ritornel-

l en«� –� mit� den� Epis oden� des� Sol o- I nstrumentes, � di e� teils� i mpro-

visati onsarti g� aus� de m� Hauptthe ma� ent wickelt� werden)� setzt� Vi-

val di� i n� den� »J ahreszeiten«� vi elfälti ge� und� phantasi evolle� Vari a-�

Antoni o� Vi val di �

Kar i k at u r � v o n� Pi er � L e o n e

Gh ezzi , � 1 7 23

der� Stadt� li eß� sich� ei ne� di eser� Veranstaltungen� entgehen. � Die

Vorzeichen� änderten� sich� drastisch� zum� Ende� sei nes� Lebens:

Neu� aufgeko mmene� musi kalische� Vorli eben� li eßen� das� I nteresse

an� sei ner� Musi k� rapi de� zurückgehen, � verschärfte� Auflagen� durch

die� Kirche� schränkten� sei ne� beruflichen� Frei heiten� ei n. � Vival dis

Vers uch, � i n� Wien� an� sei ne� Erfol ge� anzuknüpfen, � schl ugen� fehl. �

� � � � Nach� z wei� J ahrhunderten� der� Bedeutungsl osi gkeit� fand� Vival-

dis� musi kgeschichtliche� Relevanz� erst� i m� 20. � J ahrhundert� ei ne

ange messene� Würdi gung. � Vor� all e m� mit� sei nen� Sol okonzerten

hatte� er� de m� itali enischen� Konzerttypus� zu� ei ne m� nachhalti gen

Durchbruch� i n� der� europäischen� Musi k� verholfen: � Er� prägte� den

dreisätzi gen� Konzertsatz� mit� schnellen� Ecksätzen� i n� Ritornell-

for m� und� ei ne m� langsa men� Mittelsatz. � Schon� 1 711 /1 2� waren� i n

Amsterda m� sei ne� z wölf� Konzerte� »L' Estro� Ar monico«� ( » Die� har-

monische� Ei ngebung«) � erschienen, � denen� u. a. � 1 725, � ebenfalls� i n

Amsterda m� durch� den� Verleger� Le� Cène, � di e� Druckausgabe� von

»Il� Ci mento� dell' Ar monia� e� dell' I nvenzi one«� op. � 8� fol gte. � Di ese

Sa mml ungen� fanden� i n� ganz� Europa� Verbreitung� und� übten

großen� Ei nfl uß� auf� Ko mponisten� von� J ohann� Sebasti an� Bach� bis

hi n� zu� den� Frühklassi kern� aus. � Der� Großteil� sei nes� enor m� um-

fangreichen� Œuvres� aber� wurde� erst� wiederentdeckt, � als� Musi k-

forscher� wie� der� Franzose� Marc� Pi ncherle� i n� den� 1 93 0er� und

1 940er� J ahren� bündel weise� Manuskri pte� aufspürten, � di e� auf

Speichern� von� Schl össern� und� i n� Kl östern� über� 200� J ahre� ge-

l agert� waren.
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ti onen� und� Abweichungen� i n� Besetzung, � For m, � Mel odi k� und

Dyna mik� zur� Textausdeutung� ei n, � wobei� er� sei ne� Erfahrung� als

Opernko mponist� ausschöpfen� kann: � Ei ni ge� der� progra mmati-

schen� Ele mente� ver weisen� auf� typisi erte� Affekte� und� musi kali-

sche� Charakterisi erungen� der� » Opera� seri a«. � » Dies� gilt� i nsbeson-

dere� für� pastorale� S uj ets, � di e� urs prünglich� i n� der� anti ken� Buko-

li k� ( Hirtendichtung)� das� ei nfache� Leben� der� Hirten� i dealisi eren«

( Dirk� Möller) . � Hierzu� zählen� der� »Ländliche� Tanz«� mit� sei ne m

wiegenden� Sicili ano- Rhythmus� ( dritter� Satz� i m� »Frühli ng«) , � das

Tanzen� und� Si ngen� der� Bauern� ( erster� Satz� i m� » Herbst«), � der

Klang� des� Dudelsacks� als� typisches� Hirteni nstrument� ( dritter

Satz� i m� »Frühli ng«) � oder� auch� das� Mur mel n� der� Quellen� ( erster

Satz� i m� »Frühli ng«), � das� Rauschen� des� Regens� ( z weiter� Satz� i m

» Wi nter«) � und� das� Säusel n� des� Wi ndes� ( z weiter� Satz� i m� »Früh-

li ng«� und� erster� Satz� i m� »So mmer«). � Weitere� Beis piele� fi nden

sich� bei� der� J agd� ( dritter� Satz� i m� » Herbst«), � bei� der� di e� Vi oli nen

den� Klang� der� J agdhörner� nachbil den. � »Sehr� bil dhaft� si nd� di e

schnellen� Fi guren� der� Sol ovi oli ne, � di e� das� fli ehende� Wil d� dar-

stellt, � das� gleichsa m� vo m� Tutti� gej agt� wird. � Erschöpft� si nkt� es� zu

Boden, � und� sei n� schmerzhafter� Tod� wird� har monisch� ausgedeu-

tet� durch� di e� für� di e� Grundtonart� F- Dur� ungewöhnliche� Moll-

vari ante«� ( Möller) . � Herbstlicher� Tanz� und� Gesang� kli ngen� i m

ersten� Satz� mit� gedä mpfte m� Streicherklang� aus, � di e� »Ei nschlaf-

phase«� mündet� mit� ei ne m� Decrescendo� i n� ei ner� General pause.

Der� nachfol gende� l angsa me� Satz� wird� mit� ei ner� »har monischen

Treppe«� mit� s ukzessive m� Ei ntritt� der� Sti mmen� i n� aufstei genden

I ntervallen� ei ngeleitet, � den� Schlaf� der� dahi nges unkenen� Zecher

stellt� Vival di� durch� ei nen� großen� Bogen� har monisch� ges pannter,

i n� sich� geschachtelter� Akkorde� dar, � di e� erst� nach� 31� Takten� mit

Ei ntritt� des� Schl ußorgel punkts� zur� Ruhe� des� Drei klangs� zurück-

fi nden. �

� � � � Geht� es� zum� ei nen� darum, � den� » Grundaffekt«� ei ner� Szene

durch� das� Ritornell� musi kalisch� abzubil den, � s o� werden� Sol o-

vi oli ne� und� auch� andere� I nstrumentengruppen� aus� de m� Orche-

ster� für� ei nzel ne� Abbil dungen� ei ngesetzt: � Zu� Begi nn� i ntoniert

das� Tutti- Ritornell� das� Erwachen� des� Frühli ngs, � der� Gesang� der�

An t o n i o� Vi val di

Sti c h� vo n� J . � Cal d wel l

Konze rt� i n� e i n e m

Ve n e zi ani s c he n

Pal azzo

An o n y mes� Ge mäl d e

a u s� d e m� 1 8. � J a h r -

h u n d er t

Vögel� wird� durch� das� Sol oi nstrument, � aber� auch� durch� weitere

Gei gen� charakterisi ert; � di e� Bratschengruppe� unterbricht� i m� z wei-

ten� Satz� mit� Hundegebell� den� schl ummernden� Hirten. � Aufge-

brochen� werden� auch� di e� charakteristischen� Te mpi� der� Sätze, � s o

i m� langsa men� Satz� i m� »So mmer«: � Das� Adagi o� versi nnbil dlicht

die� Müdi gkeit� des� Hirten, � unterbrochen� von� den� Streicher- Tre-

moli, � di e� i m� Presto- Te mpo� den� nahenden� Stur m� und� das� »wil de

Schwär men� der� Fli egen� und� Brummer«� darstell en.

� � � � Stur m� und� Gewitter� vertont� Antoni o� Vival di� wie� i m� genretypi-

schen� Stur m- Szenari o� ( »Te mpesta«) � i n� der� » Opera� seri a«: � Mit

de m� ersten� und� dritten� Satz� i m� » Wi nter«� und� de m� dritten� Satz

i m� »So mmer«� hat� er� i n� der� Orchester musi k� »stilistische� Maß-

stäbe� für� ko mmende� Generati onen� gesetzt«, � s o� Dirk� Möller:

Noch� der� mit� » Gewitter, � Stur m«� überschriebene� vi erte� Satz� der

sechsten� Si nfonie� Ludwig� van� Beethovens� ( »Pastorale«) � ori en-

ti ert� sich� ei ndeuti g� an� Vival dis� Vorbil d. �

� � � � Mag� l etztlich� ei n� Di ktum� Beethovens� herangezogen� werden,

der� di es bezüglich� von� » mehr� E mpfi ndung� als� Malerey«� s pricht,

s o� gi ng� es� Vival di� ge mäß� der� Ästheti k� und� E mpfi ndung� des� Ba-

rockzeitalters� »nicht� um� die� musi kalische� Abbil dung� von� Natur-

erei gnissen, � s ondern� stets� um� den� ents prechenden� Affektgehalt«.

( Dirk� Möller) �

� � � � �
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Serenaden, � Diverti menti, � Cassati onen, � Notturni: � Unter� di esen

Gattungsbezeichnungen, � di e� oft mals� nicht� genau� vonei nander

abgegrenzt� si nd, � schri eb� Wolfgang� Amadé� Mozart� ei ne� Vielzahl

von� Werken� unterhaltenden� Charakters. � Ganz� i n� der� von� der

barocken� Tanzs uite� ausgehenden� Traditi on� des� 1 8. � J ahrhunderts

stehend, � überragt� er� hi er� doch� all e� anderen� zeitgenössischen� Bei-

s pi ele� di eser� Gattungen� beträchtlich. � Bezüglich� der� for malen� und

i nhaltlichen� Gestaltung� fi ndet� sich� nichts� Ei nheitliches: � Mozart

varii ert� und� mischt, � weitet� aus� und� ent wickelt� weiter. � Vi ele� di eser

Werke� stehen� z wischen� Konzertsaal� und� Freil uft musi k, � z wischen

Si nfonische m� und� Konzertante m; � di e� Ausdrucksskala� i st� weit� ge-

s pannt� und� verläuft� »vo m� fl üchti gen� Unterhaltungston� bis� zur

gefühls mäßi g� gestei gerten� Situati on� der� Zunei gung, � Verehrung,

Hul di gung, � Li ebe, � aber� auch� der� Wehmut� und� des� Schmerzes«

( Günter� Hauss wal d).

� � � � Di e� Serenadenmusi k� Mozarts� i st� vornehmlich� mit� sei ner� Salz-

burger� Zeit� verbunden. � Hier� schrei bt� er, � i nsbesondere� z wischen

1 769� und� 1 779, � di e� überwiegende� Zahl� di eser� Werke, � für� di e� es

zumeist� ei nen� fei erlichen� Anlaß� gab. � Doch� beschäfti gte� i hn� di e

Gattung� auch� i n� sei ner� Wiener� Zeit� und� tri eb� i hn� zu� großarti gen

Werken� an: � Mit� der� » Haffner- Serenade«� KV� 25 0� und� der� »Post-

horn- Serenade«� KV� 3 20� stei gert� er� di e� Gattung� zu� si nfonischen

Di mensi onen, � sei ne� Bläserserenaden� weiten� sich� zu� prachtvollen

Werken� –� all esa mt� bil den� si e� bis� heute� unerreichte� Vorbil der.

Sal z b u r g

Za hl r ei c h e� Ser e n a-

d e n k o n z er t e� s c h r i e b

Moz ar t� i n � s ei n er � S al z-

b u r ger � Zei t: � Woh n-

h a u s� d er � F a mi l i e� a m

h e uti ge n� Mar k at pl at z
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Die� Ko mpositi onskunst� Ottori no� Res pi ghis� li egt� i n� der� Traditi on

der� Musi k� des� 1 9. � J ahrhunderts� begründet. � Stark� beei ndruckt

vo m� französischen� I mpressi onis mus, � den� er� » mit� der� Farben-

gl ut� des� S üdens� verschmolz«� ( Alfred� Beauj ean), � war� er� i n� sei ner

Arbeit� für� all e� Anregungen� sei ner� Zeit, � mit� Aus nahme� der� Ato-

nalität, � aufgeschl ossen. � Ei nen� ganz� wesentlichen� Ei nfl uß� auf� sei n

ko mpositorisches� Schaffen� hatte� schli eßlich� di e� Begegnung� mit

der� alten� Musi k� Itali ens� des� 1 6. � bis� 1 8. � J ahrhunderts, � di e� sich� i n

der� Bearbeitung� von� Werken� Frescobal dis, � Monteverdis� und� an-

derer� Meister� der� Barockzeit� ni ederschl ug. �

� � � � Res pi ghis� i nternati onaler� Ruhm� als� Ko mponist� setzte� mit� den

Aufführungen� sei ner� »Rö mischen� Tril ogi e«� ( mit� den� Tondich-

tungen� »Fontane� di� Ro ma«, � »Pi ni� di Ro ma«� und� »Feste� Ro ma-

ne«) � unter� Arturo� Toscani ni� ei n. � Zu� sei nen� bekanntesten� Wer-

ken� gehören� zude m� di e� »Antiche� Danze� ed� Arie«� nach� alten

Lautenweisen� aus� Renaissance� und� Barock. � Bereits� 1 906� hatte

Respi ghi� mit� der� Transkri pti on� verschiedener� Vi oli nsonaten� von

Al berti, � Nardi ni� oder� Tarti ni� begonnen, � und� noch� 1 935� bearbei-

tete� er� Monteverdis� »L' Orfeo«. � Als� Vorlage� für� sei ne� »Anti ken

Tänze� und� Ari en«� verwandte� er� Lautensätze� der� itali enischen

Renaissance� teils� anonymen� Urs prungs� und� schri eb� i nsgesa mt

drei� j e weils� vi erteili ge� S uiten� mit� prachtvollen� und� glänzenden

Klangwirkungen, � i n� denen� der� Grundri ß� der� klassischen� vi er-

sätzi gen� Si nfonie� durchaus� erkennbar� ist. �

� � � � Anders� als� et wa� Strawi nsky� i n� der� vergleichbaren� »Pulci nella−

Suite«� griff� Res pi ghi� weni g� i n� di e� Modelle� ei n. � Während� Strawi n-

sky� »die� Puppe� mit� ei ne m� Skal pell� aufschnitt, � um� nachzusehen,

was� i n� i hr� steckt, � klei dete� Res pi ghi� si e� neu� ei n. � Strawi nsky� mo-

dernisi erte� sei ne� Modelle, � um� das� »Aktuelle«� i m� Alten, � ei n� Ver-

borgenes, � poi nti ert� herauszustell en, � herauszuoperieren. � Res pi-

ghi� holte� dagegen� das� »Alte«, � das� für� i hn� ei nen� Wert� an� sich� dar-

stellte, � wie� ei ne� Anti quität� i ns� Konzert wohnzi mmer«� ( Christoph

Greger) .

Gl änzen de� Kl a n gwi r k u n gen
Res pi ghi s� Sui ten� z wi schen� Renai s s a nce� u n d� I mpr essi oni s mus

Ottori n o� Re s pi g hi

» Mei ster schaft� al l er� Mei ster sch aften «
Mozarts� u nver gä n gl i che� »Kl ei ne� Nacht musi k «

� S E R E N A D E N K O N Z E R T



Mi ri j a m� Contzen

Die� Künstleri n� zählt� zur� Topriege� der� j ungen� Gei-

gergenerati on. � Si e� begann� das� Vi oli ns pi el� i m� Alter

von� z wei� J ahren� und� erhielt� bereits� frühzeiti g� zahl-

reiche� bedeutende� Preise� und� Auszeichnungen.

Si e� studierte� bei m� legendären� Gei ger� und� Päda-

gogen� Ti bor� Varga� und� gewann� mit� erst� 1 6� J ahren

den� I nternati onalen� Vi oli nwettbewerb� Ti bor� Var-

ga, � der� i hr� di e� Tore� zur� Musi kwelt� öffnete. � I hr

Weg� führte� si e� seither� auf� di e� bedeutenden� Kon-

zertpodi en� rund� um� di e� Welt. � Si e� musizi ert� dabei

mit� reno mmierten� Orchestern� wie� de m� Royal� Li-

verpool� Phil har monic� Orchestra, � de m� Beethoven-

orchester� Bonn� oder� der� Staatskapelle� Wei mar,

und� ist� regel mäßi ger� Gast� bei� großen� i nternati o-

nalen� Festivals� wie� den� Ludwi gsburger� Schl oß-

fests pi elen, � de m� Lucerne� Festival� oder� de m� Rhei n-

gau� Musi kfestival. � 2 003/ 2004� debütierte� si e� bei

den� Salzburger� Fests pielen� und� i n� der� Wi g more

Hall� London. �

� � � � Mirij a m� Contzen, � di e� auf� ei ner� Vi oli ne� von

Carl o� Bergonzi� aus� de m� J ahr� 1 733� s pi elt, � gehört

zur� j ungen� Künstlerri ege� von� Arte� Nova� ( B MG

Classics) . � Si e� l egte� unter� andere m� CDs� mit� Vi o-

li nsonaten� französischer� Ko mponisten� s owie� ei n

Recital� mit� de m� Titel� »Favorite� Vi oli n� Pi eces«� vor.

Für� l etzteres� erhielt� si e� den� begehrten� Deutschen

Schall plattenpreis� »Echo� Klassi k«� als� beste� Nach-

wuchskünstleri n. � Si e� i st� zude m� I niti atori n� und

künstlerische� Leiteri n� des� Musi kfestivals� auf

Schl oß� Cappenberg. �

Ka mmer p hi l h ar moni e� Amadé/ Fri eder Obstfel d

t� siehe� unter� Abschl ußkonzert, � Seite� 68� f.
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Ei n� I nbegriff� Mozartscher� Kunst� verei nt� schli eßlich� größte

denkbare� Popularität� und� musi kalische� Perfekti on: � Der� i n� heu-

ti ger� Zeit� durch� Adapti onen� all er� erdenklichen� Art� oft� überstra-

pazi erten� und� zerschlissenen� »Klei nen� Nacht musi k«� i n� G- Dur

KV� 5 25� s pricht� der� große� Mozartforscher� Alfred� Ei nstei n� den

Rang� ei ner� » Meisterschaft� all er� Meisterschaften� i m� all erklei n-

sten� Rahmen«� zu. � Das� vi ell eicht� bekannteste� Werk� Mozarts� i st

zugleich� ei nes� der� rätsel haftesten. � Bekannt� ist� ei nzi g� das� Datum

der� Ferti gstell ung, � nä mlich� der� 1 0. � August� 1 787� –� di e� Serenade

entstand� als o� während� der� Arbeit� an� sei ne m� » Don� Gi ovanni «.

Doch� weder� über� den� Anlaß� der� Ko mpositi on� noch� über� ei nen

Auftrag� oder� ei ne� Aufführung� ist� et was� überli efert. � So� mag� s pe-

kuli ert� werden, � Mozart� habe� di e� Serenade� aus� i nnerer� Not wen-

di gkeit� ent worfen, � als� ents pannende� Ablenkung� aus� der� aufrei-

benden� Opernko mpositi on, � oder� als� meditativ- verklärende� Er-

i nnerung� an� di e� Salzburger� Zeit. � » Was� all� di ese� Spekulati onen

verbi ndet� und� i n� di ese m� Fall� auch� über� di e� Untiefen� psychol o-

gischer� Schaffenserklärungen� hi naushebt, � i st� di e� E mpfi ndung,

daß� hier� ei ne� Musi k� vorli egt, � di e� mit� den� Mittel n� der� musi kali-

schen� Gestaltung� über� das� Ko mponieren� reflekti ert: � Musi k� als

Reflexi on� über� Musi k«� ( Matthias� Walz) . �

� � � � I n� der� »Klei nen� Nacht musi k«� beschränkt� sich� Mozart� auf� � � �

das� Wesentliche, � verzichtet� auf� all e� Effekte� wie� et wa� di e� Klang-

farben� der� Bläser� und� reduzi ert� di e� Besetzung� auf� ei ne� rei ne

Streicherbesetzung. � Di e� vi er� ei nzel nen� Sätze� des� Werkes� ( ur-

s prünglich� fünf, � doch� ei n� z weiter� Menuett- Satz� i st� verl oren� ge-

gangen) � »for muli eren� zentrale� Aspekte� des� Serenaden- Genres.

Freilich� ist� i n� all en� Sätzen� di e� de monstrative� Ei nfachheit� und

Ei ngängi gkeit� Ergebnis� genau� kal kuli erter� Meisterschaft� –� ge-

rade� di e� Klei ne� Nacht musi k� ist� ei n� Beis pi el� für� den� i ntell ektu-

ell en� Ko mponisten� Mozart� und� eben� nicht� für� den� naiv� musi-

zi erenden«� ( Walz) .

Wolf gan g

Amadé� Mozart

Li t h ogr a p hi e� vo n

J os e p h� L a n ge

n a c h� ei n e m� Bi l d-

ni s � v o n� 1 7 8 2
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Musi kal i scher� Spaß� für� di e� »Ki ds «�

» Ur son ate«�
Ausz ü ge� a u s� der� »Kl ei n en� Nacht musi k «�
» Max� u n d� Mori tz «� –� Sui te� op. � 1 27�
für� Posa u n en qu artett�
» Baby� El ep h a nt� Wal k «
. . . u n d� wei ter e� Überr asch u n gen

Moder n� Bon e� Qu artet
mi t� Ot mar� Str obel � · � Eckart� Wi egr äbe
Tobi as� Hassel t� · � Uwe� Gebel �

Kurt� Sch wi tter s
Wol fga n g� Amadé� Mozart

J a n� Koetsi er

Henri � Ma nci ni

Kooperati onspart ner

präsenti ert� von

K
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Seit� i nzwischen� si eben� J ahren� steht� das� Ki nderkonzert� auf� de m

Progra mm� der� So mmerlichen� Musi ktage, � l ängst� i st� es� zu� ei ne m

unverzichtbaren� und� höchst� attraktiven� Bestandteil� des� Festivals

geworden. � Ob� Musi ker� der� Ka mmerphil har monie� Amadé, � welt-

weit� reno mmierte� Künstler� wie� Gill es� Apap� oder� das� Kuss� Quar-

tett� –� si e� all e� haben� den� »Ki ds«� di e� Freude� an� der� Musi k� und� a m

ei genen� Musizi eren� ver mittelt. � Ei ne� begeisterte� Kulisse� fand� die

Veranstaltung� i n� den� l etzten� J ahren� i n� der� Stadthalle� Soest.

� � � � Unter� de m� Motto� » Hey� Mozart! «� setzte� Gill es� Apap� zusa m-

men� mit� der� Ka mmerphil har monie� Amadé� ei n� erstes� Ausrufe-

zeichen, � da mals� noch� i m� Saal� des� Wil hel m� Morgner- Hauses.

»Allerbeste� Nachwuchsförderung«� l autete� das� Urteil� von� Publi-

kum� und� Kriti k, � und� i n� den� J ahren� darauf� fol gten� s o� di e� Veran-

staltungen� »Bravo� Brassissi mo! «, � » Hey� Vival di! , � » Happy� Birth-

day, � Mozart! «� und� »Frosch� geküsst! «� mit� de m� Kuss� Quartett� �

und� WDR- Moderator� J örg� Lengersdorf. �

� � � � I n� den� l etzten� bei den� J ahren� machte� di e� Begegnung� z wischen

den� »Profis«� der� Ka mmerphil har monie� Amadé� und� den� j ungen

Nachwuchs musi kern� des� J ugendsi nfonieorchesters� der� Musi k-

schule� Soest� den� besonderenReiz� des� Ki nderkonzerts� aus� –� ei ne

Zusa mmenarbeit, � di e� nach� de m� diesj ähri gen� höchst� attraktiven

Gasts piel� des� » Modern� Bone� Quartets«� de mnächst� fortgesetzt

werden� s oll. �

»Al l er beste� Nach wuchsför der u ng«
Di e� Ki n der konzerte� bei � den� So mmerl i chen� Musi ktagen

Musi katge-

Ki n de r k on ze rt

Offe n e� K ul i s s e� u n d

F a s zi n ati o n� i n � d er

St a dt h al l e� S oest

K
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KAM ME RK ONZE RT� I M� SC HI E F E N� TUR M:

MODE R N� B ONE� QUARTE T

Sa. �1 0. 7.

3

I ntr a da
für� Pos a u nen quartett

Fr a nzösi sc he� Tä nze�
Basse� da nce� · � Pava ne� · � Gai l l ar de� · � Pava ne� · � Br a nl e

I n vocati on
für� Pos a u nen quartett

Neu n� Ap h ori s men� für� vi er� Posa u n en� op. � 44
( Ur a uffü hr u ng) �

− � P� a� u� s� e� − �

Ci n q� I mpr o mpt us� op. � 5 5 �
An da nte� con� moto� · � Al l egr o� mol t o
Al l egr o� gr azi os o� · � Adagi o� · � Al l egr o� mol t o� vi vace
�
Hu mor eske� op. � 1 01 � Nr. � 7
( 1 894)

Medl ey
beka n nter� Ko mposi ti onen

. . . s owi e� wei ter e� Pr ogr a mmtei l e� n ach� Ansage

Moder n� Bone� Qu artet
Ot mar� Str obel � · � E ckart� Wi egr äbe
Tobi as� Hassel t� · � U we� Gebel �

t� präse nti ert� v on:

t� Mobilt el efon� ausgeschalt et ?� –� Danke!

Hans� L eo� Hassl er
1 5 64� −� 1 61 2

Cl a u de� Ger vai se
1 51 0� - � 1 55 8

J oh a n n� Sebasti a n� Bach
1 685� - � 1 75 0

Ger d� Boder
1 933� - � 1 992

J a n� Koetsi er
1 91 1 � - � 2006

Ant oni n� Dvor ák
1 841 � - � 1 904

Geor ge� Ger s h wi n
1 898� - � 1 937

För der ung� der� bil de nde n� Künst e
und� der� Musi k� i n� S oest



Vol l er� u n d� maj estäti scher� Kl a n g�
Di e� Posa u ne� von� der� Renai ss a nce� bi s� zur� Moder ne

Ei n� I nstrument� i n� »zeitl ose m� Desi gn«� –� di e� Posaune� hat� i hre

For m� i m� Laufe� i hrer� Geschichte� kaum� verändert. � Bereits� um

1 45 0� entstand� i m� französischen� Burgund� als� Weiterent wickl ung

der� Zugtro mpete� i hre� bis� heute� gülti ge� Gestalt. � Neben� der� Vi o-

li ne� ist� si e� da mit� ei nes� der� ältesten� voll� chro matisch� s pi el baren

Orchesteri nstrumente. � Di e� deutsche� Bezeichnung� »Posaune«�

hat� sich� aus� de m� französischen� »buisi ne«� und� de m� mittel hoch-

deutschen� »Busi ne«� ent wickelt.

� � � � Di e� Posaune� zählt� als� Bassi nstrument� zur� Fa mili e� der� Tro m-

peten. � Wie� di e� Tro mpete� ( ital. � »tro mba«) � i st� auch� di e� Posaune

(i hr� itali enischer� Na me� »tro mbone«� bedeutet� s o� vi el� wi e� »große

Tro mpete«) � aus� Kessel mundstück, � größtenteils� zyli ndrische m

Rohr� und� Stürze� aufgebaut. � Der� augenfälli gste� und� bedeutende

Unterschied� ist� der� Zug, � der� u-för mi g� auf� de m� Posaunenrohr

aufgesteckt� i st� und� sich� i n� sechs� bis� si eben� Stufen� auszi ehen

läßt. � Dadurch� ist� ei n� Spiel� mit� chro matischer� I ntonati on, � Lega-

to, � Portato� und� auch� Glissando� möglich.

� � � � Der� volle� und� maj estätische� Klang� der� Posaunen� wirkt� beson-

ders� i m� Zusa mmenspiel� mehrerer� Posaunen� oder� mit� anderen

Blechbläsern� prunkvoll, � festlich� und� erhaben. � Di ese� Ko mbi na-

ti onen� kannten� bereits� di e� venezi anischen� Ko mponisten� der

Renaissance� um� Gi ovanni� Gabrieli, � der� für� s olche� Besetzungen�

zahlreiche� Canzones� und� Ricercare� ko mponierte. � I m� Zeitalter

des� Barock� s pielte� di e� Posaune� nur� ei ne� untergeordnete� Rolle.

Bach� setzte� si e� i n� weni gen� sei ner� zahlreichen� Kantaten� ei n, � Hän-

del� i n� ei ni gen� sei ner� Oratori en. � Über� Gl uck, � Haydn, � Mozart� und

schli eßlich� Beethoven� fand� di e� Posaune� Ei nzug� i n� di e� klassische

Orchesterbesetzung. � Haydn� setze� si e� i n� sei nen� »J ahreszeiten«

ei n, � Mozart, � der� noch� für� di e� Renaissance- Posaune, � auch� »Sack-

butt«� genannt, � ko mponierte, � ver wendete� si e� unter� andere m� i n

der� »Zauberfl öte«� und� i n� sei ne m� Requie m, � das� mit� de m� »Tuba

Mirum«� ei ne� der� bekanntesten� s olisti sch� geprägten� Orchester-

passagen� für� di e� Posaune� enthält.
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Nach� Mozarts� Tod� wurden� die� ersten� » modernen«� Posaunen� ge-

baut, � di e� auch� das� metallische� Forci eren� des� Klangs� er möglich-

ten� und� i m� Bläsersatz� zusa mmen� mit� den� Tro mpeten� ei ngesetzt

wurden. � Seit� Beethoven, � der� si e� erst mals� i m� vi erten� Satz� sei ner�

5. � Si nfonie� besetzte, � »etabli erten«� sich� di e� Posaunen� i m� Klang-

körper� des� Si nfonieorchesters. �

� � � � I nz wischen� hat� sich� ei ne� ei genständi ge� I nstrumentenfa mili e

mit� Alt-, � Tenor-� und� Bass posaune� gebil det; � zu� den� selteneren

Baufor men� zählen� auch� die� Diskant-, � Kontrabass-� und� di e� »un-

typische«� Ventil posaune. � Di e� übliche� Besetzung� i m� klassischen

Orchester� besteht� heute� aus� z wei� Tenor-� und� ei ner� Bass posaune.

Auch� i m� J azz� i st� di e� Posaune� ei n� fester� Bestandteil: � I n� den� Bi g-

bands� fehlt� si e� seit� Musi kern� wie� Glenn� Miller� ebenso� weni g� wie

als� Sol oi nstrument� i n� all en� Spielarten� des� klassischen� und� des

Modern� J azz. �

� � � � Das� Sol o-� und� Ka mmer musi krepertoire� für� Posaune� i n� der

klassischen� Musi k� ist� i m� Umfang� relativ� beschränkt. � Sol o- Kon-

zerte� schrieben� i m� 1 9. � J ahrhundert� u. a. � Ferdi nand� Davi d, � Ernst

Sachse� und� Fri edrich� August� Belcke; � von� Beethoven� sta mmen

»Drei� Equale«� für� vi er� Posaunen. � Mehr� Beachtung� fi ndet� das

I nstrument� wiederum� i m� 20. � J ahrhundert: � Zu� den� wichti gsten

Werken� zählen� Hi nde miths� Sonate� für� Posaune� und� Klavi er� �

und� di e� »Sequenza� V«� von� Luciano� Beri o, � zude m� haben� zahl-

reiche� zeitgenössische� Ko mponisten� von� Bertol d� Hummel� bis

Gordon� J acob� das� I nstrument� mit� Ko mpositi onen� bedacht.
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J an� Koe tsi e r�

1 9 1 1 � - � 2 006�
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Auch� der� ni ederländische� Ko mponist� J an� Koetsi er� schri eb� ver-

schi edene� Ori gi nalko mpositi onen� für� Posaunenquartett, � darun-

ter� di e� »Ci nq� I mpro mtus«� op. � 5 5, � di e� heute� abend� zu� hören� si nd,

s owie� ei ne� musi kalische� S uite� über� » Max� und� Moritz«� op. � 1 27, � �

di e� vo m� Modern� Bone� Quartet� bei m� Musi ktage- Ki nderkonzert

vorgestellt� wird. � J an� Koetsi er, � 1 911� i n� Amsterda m� geboren, � war

Diri gent� des� Concertgebouworkest� und� des� Bayerischen� Rund-

funkorchesters� und� seit� 1 966� als� Professor� an� der� Münchener

Hochschule� für� Musi k� täti g. � Teile� sei nes� mit� Ka mmer musi k,

Chor-� und� Orchesterwerken� recht� umfangreichen� ko mposito-

rischen� Schaffens� werden� regel mäßi g� aufgeführt.

� � � � Mit� der� Uraufführung� der� » Neun� Aphoris men� für� vi er� Po-

saunen«� von� Gerd� Boder� a m� heuti gen� Abend� (siehe� Seite� 44� ff. )

l eisten� di e� So mmerlichen� Musi ktage� Soest� ei nen� weiteren� Bei-

trag� zur� Ko mpositi onsgeschichte�

des� I nstruments.



Die� Uraufführung� der� » Neun� Aphoris men� für� vi er� Posaunen«

i m� Rahmen� der� So mmerlichen� Musi ktage� bil det� ei ne� Ho mmage

an� ei nen� bedeutenden� Ko mponisten, � dessen� Lebens weg� von

Saarbrücken� über� Paris� und� Ro m� nach� Soest� und� zurück� an� di e

Saar� führte. � Zum� 70. � Geburtsj ahr� Gerd� Boders� hatte� es� bereits

2003� i n� Soest� ei ne� klei ne� Konzertrei he� mit� Aufführungen� ei ni-

ger� sei ner� Werke� gegeben. � Aus� di ese m� Anlaß� erschien� ei ne� um-

fangreiche� Dokumentati on� von� Dr. � Marti n� Lücke� über� Leben�

und� Werk� Boders, � di e� i m� fol genden� i n� Auszügen� ziti ert� wird.

� � � �

Gerd� Boder� galt� ei nmal� als� di e� Hoffnung� der� zeitgenössischen

Musi k� i n� Deutschland, � und� das� mit� Recht, � wi e� bei� ei ne m� Blick

auf� sei n� Œuvre� deutlich� wird. � Doch� Mitte� der� 70er� J ahre� gab� es

i n� Boders� Leben� ei ne� ti efe� Zäs ur, � di e� s owohl� schwerwiegende

Fol gen� für� sei ne� ko mpositorische� Arbeit� als� auch� für� sei n� ge-

sa mtes� persönliches� Leben� hatte. �

� � � � Boder� wurde� 1 933� i n� Saarbrücken� geboren. � Als� Fünfj ähri ger

erhi elt� er� den� ersten� Klavierunterricht� von� sei ne m� Vater, � mit� � � �

1 4� J ahren� begann� er� zu� ko mponieren. � Kei ne� z wei� J ahre� s päter

begann� er� sei n� Studi um� a m� Staatlichen� Konservatori um� Saar-

brücken. � I m� Anschl uß� wechselte� er� an� das� Konservatori um� i n

Poiti ers, � wo� er� mit� ei ne m� Prix� d́ Excellence� i n� Klavier� und� ei-

ne m� Pre mier� Prix� i n� Tonsatz� abschl oß. � Mit� ei ne m� Scherzo� für

Streichquartett� fand� Boder� erst mals� ko mpositorische� Anerken-

nung. � Zwischen� 1 95 2� und� 1 95 4� studierte� er� Ko mpositi on, � Har-

monie� und� Kontrapunkt� a m� Conservatoire� Nati onal� i n� Paris� bei

J ean� Rivi er� und� Noël� Gall on. � I m� Anschl uß� kehrte� er� 1 955� an� di e

Saarbrücker� Musi khochschule� zurück� und� l egte� sei n� Abschl uß-

exa men� i n� Diri gi eren� und� Ko mpositi on� ab, � erneut� mit� Auszeich-

nung. � Sei n� Lehrer� i m� Fach� Ko mpositi on� war� Hei nrich� Konietz-

ny, � ei n� Schüler� Paul� Hi nde miths� und� Hugo� Distl ers.

� � � � Mit� de m� Villa- Massi mo- Preis� schaffte� er� 1 961� den� Durchbruch

als� Ko mponist. � Mit� de m� Preis� war� ei n� 9- monati ger� Aufenthalt� an
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» Hoffn u n g� für� di e� zei t gen össi sche� Musi k «� �
Das� ko mposi t ori sche� Ver mächt ni s� Ger d� Boder s

Ge r d� B o d e r

i n � j u n ge n� J a h r e n

( 1 9 5 3 )

der� Deutschen� Akade mie� Vill a� Massi mo� i n� Ro m� verbunden, � ei ne

überaus� wichti ge� Stati on, � nicht� nur� i n� sei ne m� künstlerischen,

sondern� auch� i n� sei ne m� privaten� Leben, � denn� dort� l ernte� er� sei ne

s pätere� Frau� Urs ula� Boder� kennen. � Nach� fast� vi erj ähri ge m� Ro m-

aufenthalt� zog� er� sa mt� Fa mili e� an� den� Möhnesee� i n� der� Nähe� von

Soest. � Mitte� der� 70er� J ahre� geri et� Gerd� Boder� i n� ei ne� ti efe� physi-

sche� und� psychische� Krise, � von� der� er� sich� bis� zu� sei ne m� frühen

Tode� 1 992� ni e� mehr� richti g� erholte. � 1 975� zog� er� all ei n� zurück� i n

sei ne� Hei matstadt� Saarbrücken, � di e� er� bis� auf� weni ge� Aus nah-

men� nicht� mehr� verli eß. � Nach� 1 975� entstanden� nur� noch� weni ge,

oft� durch� j ahrelange� Schaffenspausen� getrennte� Werke, � denn� die

ti efe� Zäs ur� hatte� für� i hn� schwerwiegende� Fol gen. � Er� starb� nach

j ahrelanger� schwerer� Krankheit� i n� ei ne m� Altenhei m. � Sei ne� Ko m-

positi onen� waren� verstreut, � zum� Teil� nicht� mehr� auffi ndbar, � und

es� i st� der� unablässi gen� Arbeit� Urs ula� Boders� zu� verdanken, � daß

ei n� Großteil� des� ko mpositorischen� Nachlasses� nicht� vernichtet

wurde, � s ondern� fast� vollständi g� i m� Landesarchiv� des� Saarlandes

i n� Saarbrücken� aufbewahrt� wird� und� da mit� heute� wieder� zur

Aufführung� gelangen� kann.

� � � � Ca. � 1 80� Ko mpositi onen� hat� Gerd� Boder� geschrieben, � hi nzu

ko mmen� hunderte, � wenn� nicht� tausende� Notenblätter� an� Skizzen

und� Vers uchen. � Trotzde m� hat� er� nur� 72� Opuszahlen� vergeben,

denn� vi ele� sei ner� Stücke� waren� Gelegenheitsarbeiten� oder� ge-�

Vi l l a� Massi m o�

Ger d� B o d er � 1 9 6 1 � i m

Kr ei s � d er � F ör d er pr ei s -

t r ä ger �

3 3



47 K A M M E R K O N Z E R T4 6

nügten� nicht� den� hohen� Ansprüchen, � di e� er� ständi g� an� sich� stell-

te. � I n� sei nen� frühen� J ahren� schri eb� Boder� j ugendlich� unbefan-

gen, � » mit� der� rhythmischen� Verve� des� frühen� Strawi nsky, � mit

de m� Es prit� der� französischen� Neoklassi zisten� und� den� tonalen

Frei heiten� von� Béla� Bartók«, � berichtete� To mas� Kreutzer� 1 999�

i n� ei ner� Sendung� des� Saarländischen� Rundfunks. � Bes onders� � �

der� Musi k� Bartóks� und� Al ban� Bergs� galt� sei ne� Li ebe� bis� zuletzt. �

Trotz� di eser� Bewunderung� der� frühen� Modernisten� war� Boder

ei n� Ko mponist, � der� sich� z war� Anregungen� bei� den� » Großen«

holte, � aber� daraus� sei nen� urei genen, � unverwechsel baren� Stil

ent wickelte. � Bernhard� Walleri us� erklärte� 1 976� di e� Besonderheit

an� dessen� Ko mpositi ons weise� wie� fol gt: � »Sei ne� Mel odi k� geht� ur-

s prünglich� aus� von� Gestalten, � di e� mit� Hilfe� z wölftöni ger� Rei hen-

techniken� gewonnen� si nd, � ohne� daß� di e� ganze� Ko mpositi on� von

den� s pröden� Arbeits weisen� der� schul mäßi gen� Dodekaphonie� be-

sti mmt� wäre. � S päter� si nd� sei ne� Mel odien� nur� noch� vo m� Klang

der� Rei he� i ns piri ert; � stell enweise� entfernt� Boder� sich� s oweit� von

der� Ästheti k� der� z wölf� Töne, � daß� er� nun� herkö mmliche� Gestalten

wie� Tonleitern� und� Drei klänge� durch� , falsche� Töne' � verfre mdet.

Di e� Ei genart� des� mel odischen� Duktus� ergi bt� sich� j edoch� i mmer

aus� der� Situati on, � i n� di e� di e� Mel odi e� von� der� for malen� Ent wick-

l ung� gestellt� i st. «

� � � � Fast� all e� Gattungen� si nd� i n� sei ne m� Werkverzeichnis� anzutref-

fen, � nur� di e� Oper� fehlt� gänzlich. � Besonders� zur� Ka mmer musi k�

Ge r d� B o d e r

b ei m� St u di u m

ei n er � P ar ti t u r

vo n� Al b a n� B er g

3 3

t B O D E R S � WE R K � F Ü R � B L E C H B L Ä S E R

Di e� Ko mposi ti on� der� » Neu n� Aph ori s men� für� vi er� Posa uen «

steht� a m� E n de� ei ner� Rei he� von� Ka mmer musi k-� u n d� Or chester-

wer ken, � i n� denen� Ger d� Boder� si ch� mi t� Bl ech bl asi nstr u menten

i n� s ol i sti scher� F u nkti on� beschäfti gte. � I n� den� J a hr en� 1 965� bi s

1 971 � sta n d� er� des hal b� i n� ei n e m� l ebhaften� k ü nstl eri schen� Aus-

ta usch� mi t� Sol obl äser n� des� Saarl ä n di schen� Ru n dfu nkor che-

ster s� s owi e� mi t� den� Hor ni sten� des� Concertgebou w� Orchester s

Amster da m, � di e� i h n� zu� Ko mposi ti onen� für� i hr e� I n str u mente

a nr egten� u n d� di ese� da n n� bei m� Saarl ä n di schen� Ru n dfu nk, � bei

Radi o� Hi l ver s u m� u n d� i n� Fr a nkfurt� ei ns pi el ten� oder� a uch� öffent-

l i ch� a uffü hrten. �

I n� di ese m� Zei tr a u m� entsta n den� i n� zei tl i cher� Rei henfol ge:

�1 965� �F ü nf� St u di en� für� Bl ech bl äser

�1 965� �1 . � Hor n quartett

�1 969� �2. � Hor n quartett

�1 969� �Si eben� Di agr a mme� für� z wei � Tr o mpeten�

� � �u n d� z wei � Pos au nen

�1 970� �3. � Hor n quartett

�1 970� �Konzert� für� vi er� Hör ner� u n d� Str ei ch or chester

�1 970� �» Nu n� l obet� Gott� i m� h ohen� Thr on «� für� vi er� Hör ner

�1 971 � �schl i eßl i ch� di e� » Neu n� Aph ori s men «

Wes hal b� das� Konzert� für� vi er� Hönr er� u n d� Str ei ch or chester� u n d

di e� » Neu n� Aph ori s men «� da mal s� ni cht� zur� Auffü hr u ng� ka men,

l ä ßt� si ch� heute� ni cht� mehr� feststel l en. � U ms o� erfr eul i cher� i st� es,

daß� das� Moder n� Bone� Quartet� si ch� mi t� gr oße m� E n gage ment

der� » Neu n� Aph ori s men «� a n gen o mmen� h at� u n d� das� Wer k� i m

heuti gen� Konzert� zur� Ur a uffü hr u n g� bri n gt.

� � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � Urs ul a� B ode r

K A M M E R K O N Z E R T
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B ode r� i n� R om

Ar b ei t� a n� Kl a vi er

u n d� Sc h r ei bti s c h

mit� Blasi nstrumenten� fühlte� er� sich� hi ngezogen, � was� auch� schon

sei n� op. � 1� belegt. � Aber� auch� für� andere� I nstrumente� und� I nstru-

mentalisten� schri eb� er� großarti ge� und� technisch� anspruchsvolle

Werke, � zum� Beis piel� di e� Sonate� für� Bratsche� Sol o� ( 1 970) � oder� di e

»Fünf� Frag mente«� für� Ce mbal o. � Ei n� Negativbeis piel� stellt� das� s o

genannte� Brühler� Konzert� op. � 2 6� ( 1 967) � dar, � ei n� Werk� für� drei

Oboen, � Fagott� und� Streicher. � Di eses� Konzert� wurde� vo m� Köl ner

Ka mmerorchester� i n� Auftrag� gegeben� und� s ollte� urs prünglich� i m

Rahmen� der� Brühler� Schl oßkonzerte� aufgeführt� werden. � Lei der

wurde� daraus� nichts. �

� � � � Sei ne� Soester� Zeit� war� nicht� nur� Boders� produktivste, � s on-

dern� wirtschaftlich� auch� l ukrativste� Phase. � Sei ne� Arbeits weise

beschrei bt� Urs ula� Boder� als� »i ntensiv, � teils� exzessiv«, � und� er� saß

häufi g� bis� s pät� i n� di e� Nacht� i n� sei ne m� Arbeitsraum� zwischen

Klavi er� und� Schrei btisch� und� beschri eb� unzähli ge� Notenblätter. �

� � � � Vi ele� von� Boders� Werken� wurden� mit� Preisen� ausgezeichnet.

Für� sei n� Concerto� breve� für� Vi ol oncell o� und� Orchester� op. � 1 1� er-

hielt� er� 1 963� den� Stuttgarter� Förderpreis� für� j unge� Ko mponisten,

das� Brühler� Konzert� wurde� 1 968� ebenfalls� mit� de m� Stuttgarter

Förderpreis� ausgezeichnet. � Für� sei ne� Erste� Si nfonie� op. � 1 2� von

1 963, � deren� Partitur� bis� heute� noch� nicht� aufgefunden� i st, � erhielt

Boder� 1 969� den� Prix� de� Co mpositi on� Pri nce� Pi erre� de� Monaco,

und� di e� » Nove� I stanti «� für� Streichquartett� beka men� 1 971� bei m

Ko mpositi ons wettbewerb� der� Stadt� Marl� » Marler� Debüt«� den�

2. � Preis. � Di e� wichti gste� Ehrung� erhi elt� er� aber� erst� 1 976, � nach

Begi nn� sei ner� schweren� Schaffenskrise: � für� sei n� Gesa mt werk

wurde� i hm� der� Kulturpreis� des� Saarlands� verli ehen. �

Marti n� L ü cke: � Ge r d� B ode r

t� vollst ändi ge� Doku mentati on� unter� www. kl angtext. de/boder. ht ml

Vor� über� zehn� J ahren� gründeten� z wei� Sol o- Posaunisten� des

Gewandhausorchesters� zu� Lei pzi g� s owie� ei n� Sol o-� und� ei n� Baß-

Posaunist� des� MDR- Si nfonieorchester� das� Modern� Bone� Quartet.

Wie� der� Na me� schon� andeutet, � si nd� di e� Musi ker� für� ungewöhn-

liche� Di nge� offen. � So� ko mmt� von� der� traditi onellen� Spiel weise

über� moderne� Blastechni ken� und� ethnische� I nstrumente� bis� zur

Sprachartisti k� vi eles� i n� den� Progra mmen� vor, � was� man� bei� ei ne m

traditi onellen� Posaunenquartett� nicht� ver mutet.

Di e� Mitgli eder� des� Ense mbles� fühlen� sich� der� modernen� Musi k,

aber� auch� der� Musi kver mittl ung� an� Ki nder� verpflichtet. � S o� s pi e-

l en� si e� seit� J ahren� i n� den� Schulkonzerten� der� Stadt� Lei pzi g� zu-

sa mmen� mit� de m� MDR- Fi garo� Moderator� Peter� Zi mmer.

Das� Modern� Bone� Quartet� s pi elt� i n� der� heuti gen� Besetzung� mit�

Eckart� Wiegräbe� ( seit� 1 991� Sol o- Posaunist� bei m� MDR- Si nfonie-

orchester) , � Ot mar� Strobel� und� Tobias� Hasselt� ( Sol o- Posaunisten

bei m� Gewandhausorchester� zu� Lei pzi g) � s owie� Uwe� Gebel� ( Baß-

Posaunist� bei m� MDR- Si nfonieorchester) .

Moder n� Bone� Quartet
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Mode r n� B on e�

Quarte t

U we� Ge b el

E ck ar t� Wi e gr ä b e

Ot mar � Str o b el

Tobi a s � Ha s s el t
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Str ei ch q u artett� Nr. � 2� G- Dur� op. � 1 5 3� ( 1 91 8)
Al l egr o� a ni mato
Mol to� a dagi o� –� An danti n o
I nterl u de� –� Fi n al e: � Al l egr o� con� moto

Str ei ch q u artett� fi s- Mol l � Hob. � I I I : 47� �
a u s� den� »Pr eu ßi sch en� Qu artetten «� op. � 5 0�
Al l egr o� s pi ri t os o�
An dante
Men uetto: � Poco� al l egr ett o
Fi n al e: � F u ga. � Al l egr o� mol to

− � P� a� u� s� e� − �

Str ei c h q u artett� e- Mol l � ( 1 873)
Al l egr o
An danti n o
Pr esti s si mo
Scher zo� F u ga: � Al l egr o� ass ai � moss o

Pel l egri ni � Qu artett
Ant oni o� Pel l egri ni
Th o mas� Hofer
F abi o� Mar a n o
Hel mut� Menzl er�

t� präse nti ert� v on:

t� Mobilt el efon� ausgeschalt et ?� –� Danke!

Ca mi l l e� Sai nt- Saën s
1 835� -� 1 921

J osep h� Haydn
1 732� −� 1 809

Gi u seppe� Ver di
1 81 3� - � 1 901

1. � Vi oli ne
2. � Vi oli ne

Vi ol a
Vi ol oncell o

MATI NE E K ONZE RT� I M� SPEI C HE R:

P E L L E GRI NI � QUARTE TT

So. �1 1. 7.
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4

» Wi e� ei n� Apfel ba u m� di e� Fr üchte. . . «�
Neu� zu� ent decken� u n d� zu� geni eßen: � Sai nt- Saëns' � Str ei ch quartett�

Cami l l e� Sai nt- Saë ns

s c h r i e b� s ei n � z wei t e s

Str ei c h q u ar t ett� o p. � 1 5 3

i m� wei s e n� Al t er � vo n�

83� J a h r e n

Seitde m� er� drei� J ahre� war, � beka m� Ca mille� Sai nt- Saëns� Klavier-

unterricht, � begann� zu� »ko mponieren«� und� beschäfti gte� sich� –

bei nahe� gleichzeiti g� –� mit� Mathe mati k, � Phil osophie� und� Archäo-

l ogie. � Früh� verfasste� er� Abhandl ungen, � Gedichte� und� Schauspie-

l e, � 1 5j ähri g� ko mponierte� er� sei ne� erste� Sy mphonie. �

� � � � »Ei n� Wunderki nd, � trug� er� di e� Musi k� i n� sich; � er� i dentifi zi erte

sich� mit� i hr� und� wandte� si e� an� wie� ei ne� Mutters prache� . . . � Teil-

weise� Autodi dakt, � von� geisti ger� Unabhängi gkeit� und� unaufhör-

lich� wache m� Wissensdrang, � besaß� er� ei ne� umfassende� Kenntnis

der� Musi k«� ( MGG). �

� � � � Durch� Zeitzeugen, � Ohrenzeugen� erfahren� wir, � wi e� s pontan

Sai nt- Saëns� zu� i mprovisi eren� und� musi kalisch� zu� parodieren

verstand. � Hanslick� berichtet� über� ei n� Künstlerzusa mmentreffen:

» Nach� de m� Souper� will� weder� Sai nt- Saëns� noch� [ J uli us] � Schul-

hoff� ans� Klavier. � »So� setzt� euch� bei de� daran, «� ruft� Ambroise

Tho mas, � »und� i mprovisi ert� et was� vi erhändi g! «� Die� bei den, � eben-

so� feste� Musi ker� als� glänzende� Virtuosen, � gehen� mit� bester� Lau-

ne� auf� den� Vorschlag� ei n, � besti mmen� nur� Takt� und� Tonart� und

i mprovisi eren� nun� auf� das� überraschendste. � Ei ner� de m� andern

aufmerksa m� fol gend, � i hn� vorauslassend� oder� zurückdrängend,

schei nbar� irreführend� oder� irregeführt, � i mmer� j edoch, � ohne� di e

klei nste� Lücke� i n� i hre m� Ense mble, � wi eder� i n� effektvollste m� Ei n-

klang� zusa mmentreffend. «� Lilli� Lehmanns� Autobi ographie� führt

aus: � » Der� über müti gste� von� all en� war� Sai nt- Saëns«. . .

� � � � Am� dreisätzi gen� Quartett� op. � 1 5 3� si nd� di e� klaren� (for malen� und

har monischen)� Verhältnisse� hervorzuheben, � gleich� i m� Kopfsatz,

der� bei� unbeschwerte m� Ton� begi nnt, � zude m� ei ne� pi kante� Rhyth-

mik� und� ei ne� Kopfsatz- Durchführung, � welche� auf� der� I. � Stufe

bzw. � der� Toni ka� ei nsetzt� ( an� di eser� Stell e� di e� Vortäuschung� ei ner

Expositi ons wiederhol ung, � ähnlich� Beethovens� Opus� 5 9, 1) . � Das

Molto� adagi o� bezaubert� durch� chro matische� Sti mmzüge� und

»orna mentale� Zerfaserung«. � Ei n� 2. � The ma� ( Andanti no� i m� 9/ 8)

erschei nt� zunächst� i m� weichen, � dunklen� Des- Dur, � hernach� i n� �
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J os e p h� H ay d n

P or tr ai t mi ni at u r

a uf� El fe n b ei n

vo n� A. � Ott,

L o n d o n� 1 7 9 1

4 4

» Der� fr ei e� Fl u g� der� P h antasi e«
Haydns� Mozart-i n s pi ri erte� »Pr eu ßi sche� Quartette«

Der� Weg� zum� heuti gen� »klassischen� Genuß«� der� Musi k� J oseph

Haydns� war� für� den� Protagonisten� i n� der� Musi kgeschichte� l ang

und� mühsa m. � I n� j ahrzehntelanger� Arbeit� ent wickelte� Haydn� di e

Grundzüge� der� klassisch� gülti gen� Musi kfor men� i n� der� Si nfonik

und, � Hand� i n� Hand� gehend, � i n� der� Ka mmer musi k. � Sei n� konti-

nuierlicher� und� vi elfälti ger� Schaffensprozeß� l äßt� sich� i mmer

wieder� mit� Ei nblicken� i n� das� »Laboratori um� ei nes� genialen� For-

schers«� beobachten. � Darüber� hi naus� gilt� Haydn� als� »Erfi nder«

des� Streichquartetts, � di eser� ans pruchsvollsten� Gattung� der� Ka m-

mer musi k, � di e� J ohann� Wolfgang� von� Goethe� ei nst� als� » Gespräch

unter� vi er� vernünfti gen� Leuten«� würdi gte.

� � � Di e� »Erfi ndung«� des� Streichquartetts� s oll� schlicht weg� ei ne m

Zufall� zu� verdanken� sei n, � der� vi er� Personen� mit� z wei� Gei gen,

ei ner� Bratsche� und� ei ne m� Vi ol oncell o� zusa mmenführte. � Haydns

erster� Bi ograph� Griesi nger� wei ß� darüber� zu� berichten, � daß� ei n

ganz� zufälli ger� Umstand� Haydn� veranlaßt� habe, � sei n� Gl ück� mit

der� Ko mpositi on� von� Quartetten� zu� vers uchen: � »Ei n� Baron� Fürn-

berg� hatte� ei ne� Besitzung� i n� Wei nzi erl, � ei ni ge� Posten� von� Wien,

und� er� l ud� von� Zeit� zu� Zeit� sei nen� Pfarrer, � sei nen� Verwalter,

Haydn� und� Al brechtsberger� zu� sich, � um� klei ne� Musi ken� zu� hö-

ren. � Fürnberg� forderte� Haydn� auf, � et was� zu� ko mponieren, � das

von� di esen� vi er� Kunstfreunden� aufgeführt� werden� könnte«. � Aus-

gehend� von� di eser� Gelegenheits musi k� i m� unterhaltsa men� Stil

ent wickelte� Haydn� diese� I nstrumentalfor m� über� J ahre� hi nweg

bis� zum� universell� gülti gen� Muster. �

� � � � Als� »Prototyp«� des� klassischen� Streichquartetts� gelten� sei ne

sechs� Quartette� op. � 33� aus� de m� J ahr� 1 781, � di e� s ogenannten� »Rus-

sischen� Quartette«, � di e� i hren� Bei na men� durch� di e� Wi dmung� an

den� s päteren� russischen� Zaren� Paul� I. � erhalten� haben. � Si e� di enen

Wolfgang� Amadé� Mozart� als� Vorbil d� und� Maßstab, � als� di eser� nur

weni g� s päter� sei nen� gewichti gen� Zykl us� der� s päter� s ogenannten

» Haydn- Quartette«� ko mponierte, � di e� de m� »väterlichen� Freund«

und� Kollegen� gewi dmet� si nd. � �

Sai n t- S aë n s

al s � er fol gr ei c h er

K o mp oni st� a uf

d e m� Ti t el bl att

d er � Zei t s c h r i ft

Mu si c a,

J u ni � 1 9 07

der� klaren� Streichertonart� D- Dur. � Har monische� und� the matische

Konturen� werden� zum� Verschwi mmen� gebracht� –� auch� i n� den

Taktgruppen, � welche� di e� Schl ußbil dung� vorbereiten. � I m� Fi nale

fol gt� ei ne m� F- Dur- Andanti no� i m� 3/ 4-� ei n� G- Dur- Rondo� i m� 2/ 4-

Takt. � Durch� di e� reflekti ert� klassi zistische� Attitüde� des� Ko mpo-

nisten� hi ndurch� l ässt� sich� beobachten, � »wie� fragil� das� Materi al

für� ei nen� s o� traditi onsbewussten� Musi ker«� geworden� war� ( Fri ed-

hel m� Krummacher) .

� � � � Bei m� Ko mponieren� fol gte� Sai nt- Saëns� –� nach� ei gener� Aussa-

ge� ( welche� man� Hei nrich� Schenkers� Rede� vo m� »hochgearteten

Zwang«� künstlerischer� Prozesse� an� di e� Seite� stell en� könnte) � –

ei ne m� » Gesetz� der� Natur«, � ähnlich, � wie� ei n� Apfel baum� sei ne

Früchte� hervorbri nge� –� »dass� i ch� mich� als o� nicht� darum� zu

kümmern� brauche, � welche� Mei nung� man� von� mir� hat«. �

� � � � Sei n� hohes� ko mpositorisches� Können� wurde� sel bst� von� den

Gegnern� des� Ko mponisten� nie� bestritten, � de m� das� Streichquar-

tett� als� di e� »höchste� und� diffizilste

Gattung� der� Ka mmer musi k«� galt;

»nur� sehr� erfahrene� und� reife� Ko m-

ponisten� s ollten� sich� an� das� Streich-

quartett� heranwagen«. � Sai nt- Saëns'

Werke� für� di ese� Besetzung� wurden

allerdi ngs� l ange� Zeit� kühl� aufge-

no mmen: � Si e� sei en� mager, � trocken,

uni nspiri ert. � Doch� heutzutage� kön-

nen� uns� Michael� Stege mann� oder

Fri edhel m� Krummacher� als� Musi k

Beschrei bende� und� das� Pell egri ni

Quartett� als� Ense mble� ei nes� Besse-

ren� belehren!

Dr. � Matthi as� Thi e me l
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Gi useppe� Ver di � –� ei nzi garti g� ka mmer musi kal i sch�
Der� gr oße� Oper nko mponi st� a uf� » U mwegen «� zu m� Str ei ch quartett�

Ei n� Streichquartett� des� vi ell eicht� größten� ro mantischen� Opern-

ko mponisten� der� Musi kgeschichte� i n� ei ne m� Ka mmerkonzert

vorzufi nden, � wirkt� sicherlich� auf� den� ersten� Blick� höchst� ver-

bl üffend� –� um� s o� größer� aber� dürfte� di e� »Lust� des� Entdeckens«

an� ei ner� s olchen� musi kalischen� Rarität� sei n. � Denn� dieser� außer-

gewöhnliche� »Abstecher«� Gi useppe� Verdis� i n� di e� Ka mmer musi k

brachte� ei n� ei nzi garti ges� und� kostbares� Meister werk� hervor, � das

gleichwohl� eher� durch� di e� Umstände� denn� durch� gezi elte� Ab-

sicht� hervorgerufen� wurde.

Ei gentlich� war� Verdi� Ende� 1 872� nach� Neapel� gereist, � um� dort� di e

Proben� für� sei ne� Oper� Ai da� zu� l eiten, � di e� ei n� J ahr� zuvor� i n� Kairo

i hre� umj ubelte� Uraufführung� erfahren� hatte. � Durch� di e� Erkran-

kung� der� Sängeri nnen� für� di e� Hauptrollen� der� Amneris� und� der

Ai da� mußten� all e� Aktivitäten� verschoben� werden. � Da� es� für� i hn

nichts� zu� tun� gab, � fand� Verdi� ei nen� »Zeitvertrei b«� höchst� an-

s pruchsvoller� Art� und� machte� sich� an� di e� Ko mpositi on� ei nes

Streichquartetts, � das� er� i m� Frühj ahr� 1 873� ferti gstellte� und� a m�

1. � April� � i m� i nti men� Kreis� ei ngeladener� Gäste� i n� sei ner� Hotel-

s uite� erst mals� aufführen� li eß� –� mit� großarti ge m� Erfol g, � denn� �

ei n� ko mplettes� »da� capo«� wurde� gefordert� und� geboten. �

M A T I N E E K O N Z E R T

Gi u s e p p e � Ve r di

Der � j u n ge� K o mp o-

ni s t� ( 1 83 8) � –� u n d

d er � gr o ße� Ma estr o

d er � i t al i e ni s c h e n

Oper � ( 1 8 8 6)

4 4

Mit� Mozarts� » Haydn- Quartetten«� begi nnt� z wischen� den� Ko mpo-

nisten� quasi� ei n� Ges präch� auf� anderer� Ebene: � ei n� Diskurs� über

die� Möglichkeiten, � ei n� Streichquartett� zu� ko mponieren. � Haydn

setzt� di esen� fort� mit� der� wiederum� sechsteili gen� Rei he� sei ner

»Preußischen� Quartette«� op. � 5 0� von� 1 787, � zu� denen� das� heute

aufgeführte� Quartett� i n� fis- Moll� zählt. � Mozarts� Quartette� erfor-

derten� von� Haydn� ei ne� besonders� s orgfälti ge� »Entgegnung«, �

s o� Matthi as� Walz, � der� weiterhi n� festhält, � daß� der� hier� entfachte

»ko mpositorische� Wettstreit«� i n� ei ner� At mosphäre� höchster� ge-

genseiti ger� Hochachtung� stattfi ndet. � Bei de� Ko mponisten� haben

sich� mehrfach� i n� voller� Bewunderung� über� den� j e weils� anderen

geäußert� ( s o� Haydn� über� Mozart� nach� dessen� Tod: � »I ch� werde�

oft� von� mei nen� Freunden� da mit� geschmeichelt, � ei ni ges� Genie� �

zu� haben, � doch� er� stand� weit� über� mir«) . �

� � � � Haydns� »Preußische«� und� Mozarts� » Haydn- Quartette«� si nd

»wohl� di e� direktesten� musi kalischen� Dokumente� für� den� Dial og

der� bei den� großen� Meister� der� Wiener� Klassi k� –� für� den� Aus-

tausch� der� Gedanken, � das� Anei gnen� und� Nacheifern, � für� schöp-

ferisches� Geben� und� Nehmen«� ( Matthias

Walz) . �

� � � � Zeitgenössische� Kriti ker� und� Konzert-

bes ucher� geri eten� als bal d� i ns� Schwär men.

Robbi ns� Landon� erklärte� di e� 1 780er� J ahre

zu� den� »gol denen� J ahren� der� Musi k«, � J o-

seph� Haydn� wird� 1 788� i m� » Mercure� de

France«� als� Genie� gefeiert, � und� i n� ei ner

Editi on� zur� Musi kgeschichte� hei ßt� es:

» Haydn� belebte� der� frei e� Fl ug� der� j ugend-

lichen� Phantasi e� Mozarts, � und� er� begann

von� di eser� Zeit� an, � sei ne� schönsten� Quar-

tette� zu� schrei ben«. �

Hayd n: � Pr e ussi s c he� Quarte tte

ge wi d met� K ö ni g� F r i e dr i c h � Wi l h el m� I I .

Ti t el bl att� ei n er � Au s ga b e� vo n� 1 7 8 8, � B er l i n �

u n d� A mst er d a m
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Das� 1 989� gegründete� Pell egri ni- Quartett� gehört� zu� den� weni gen

bedeutenden� Ka mmerense mbles� des� i nternati onalen� Musi k-

l ebens, � di e� sich� über� di e� klassisch- ro mantische� Literatur� hi naus

mit� Nachdruck� der� Musi k� der� unmittel baren� Gegenwart� wi dmen.

I n� sei nen� Konzertprogra mmen� ko mbi niert� das� Quartett� gerne

traditi onelle� und� experi mentelle� Werke, � um� verborgene� histo-

rische� und� musi kalische� Querverbi ndungen� aufzuzei gen� und

auch� altbekannt� schei nende� Werke� neu� zu� erfahrbar� zu� machen.

Pe l l e gri ni � Quarte tt

Ant o ni o� P el l e gr i n i � · � Th o ma s� H ofer

F a bi o� Mar a n o� · � Hel mut� Me n zl er

t� me hr� ü ber� das� Ense mbl e� si e he� u nt er

Eröffnungsko nzert, � Sei t e� 2 0� f.

Pel l egri ni � Qu artett

4 4

Verdi� sel bst� bli eb� zurückhaltend: � Er� maß� der� Ko mpositi on� zu-

nächst� kei ne� besondere� Bedeutung� zu� und� verhi nderte� öffent-

liche� Aufführungen� oder� di e� Publi kati on� durch� ei nen� Verlag:

» Ob� das� Quartett� gut� oder� schlecht� i st, � wei ß� ich� nicht. � I ch� wei ß

nur, � daß� es� ei n� Quartett� i st«, � schrieb� er� i n� der� i hm� ei genen� Be-

schei denheit, � änderte� s päter� aber� sei ne� Ei nschätzung. � Denn� be-

merkens wert� i st, � daß� es� i m� Frühj ahr� 1 877� i n� Köl n� ei ne� historisch

überli eferte� Aufführung� des� Quartetts� i n� ei ner� Orchesterfass ung

unter� der� Leitung� des� Ko mponisten� gab. � Als� Verdi� sei nerzeit� we-

gen� sei nes� Requie ms� i n� di e� Do mstadt� ei ngeladen� worden� war,

hatte� er� sel bst� di ese� Aufführung� mit� sä mtlichen� Streichern� des

Köl ner� Orchesters� organisi ert.

� � � � Di e� zeitliche� Nähe� des� Quartetts� zu� Ai da� zei gt� sich� gleich� mit

der� ersten� Fi gur, � di e� der� Parti e� der� stolzen� Pri nzessi n� Amneris

zu� entsta mmen� schei nt. � Die� Opernfreunde� ko mmen� auch� i m

Tri o� des� dritten� Satzes� auf� i hre� Kosten, � wenn� das� Cell o� i m� itali e-

nischen� »Belcanto«- Stil� i n� den� Vordergrund� tritt. � Gleichzeiti g

weist� das� i m� Streichersatz� hochvirtuose� Quartett� vor� all e m� mit

sei ner� Vorli ebe� für� di e� schnellen� Te mpi� voraus� auf� den� Falstaff

und� ni mmt� vi elfach, � ganz� besonders� i n� der� rasanten� Schl ußfuge,

die� transparente� und� turbulente� Polyphonie� i n� Verdis� S pät werk

vorweg. �

»Wenn� Verdi� kei ne� Note� geschri eben� hätte, � wäre� er� groß. � Aber
weil� er� so� groß� ist, � daru m�fli eßen� sei ne� Mel odi en� durch� all e� Adern
der� Menschenwelt. . . � Denn� er� ist� ni cht� Ei ner, � er� ist� All e. � Di es� der
Schl üssel� der� Kunst! «�
F r an z� We rf e l: � Ve r di � –� R o man� de r� Op e r
S. � Fi scher� Verl ag, � Fr a nkfurt/ Mai n

� � Di e� a n ges pr ochene� Or chesterfass u n g� des
� �Str ei ch quartetts� h at� Fri eder� Obstfel d� mi t
� �s ei ner� Ka mmer phi l h ar moni e� Amadé� a uf� CD
� �ei n ges pi el t: � er schi enen� i m� Sonarte- Label �
� �u nter� der� Bestel l n u mmer� Sonarte� SP� 22. �

t N O T I Z E N

M A T I N E E K O N Z E R T �
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Si nfoni e� D- Dur� KV� 81 � ( KV� 73l )
Al l egr o
An dante
Al l egr o� mol t o

Konzert� für� Kl avi er� u n d� Or ch ester�
G- Dur� KV� 45 3�
Al l egr o�
An dante�
Al l egr ett o

− � P� a� u� s� e� − �

Si nfoni e� Nr. � 5� B- Dur� D. � 485�
Al l egr o�
An dante� con� moto
Men uetto. � Al l egr o� mol t o
Al l egr o� vi vace

Sophi e� Mayu ko� Vetter
Ka mmer p hi l h ar moni e� Amadé
Fri eder� Obstfel d�

t� gefördert� durch:

t� Mobilt el efon� ausgeschalt et ?� –� Danke!

Wol fga n g� Amadé� Mozart
1 75 6� -� 1 791

Fr a nz� Sch u bert
1 797� -� 1 828

Kl avi er

Leit ung

S OM ME R- ABSCHL USSK ONZE RT:

KAM MERP HI L HAR MONI E� AMADÉ

So. �29. 8.
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»Typi sch� i t al i eni sch «
Di e� fr ü hen� Si nfoni en� Mozarts

I n� der� Ko mpositi on� von� Si nfonien� übte� sich� Mozart� schon� sehr

früh: � Bereits� als� Achtj ähri ger� schrei bt� er� di e� erste� sei ner� nach

heuti ge m� Kenntnisstand� i nsgesa mt� 55� Si nfonien, � deren� über-

wiegender� Teil� J ugendwerke� aus� sei ner� Salzburger� Zeit� i m� Stil

der� itali enischen� Si nfonia� bil den. � Mit� »Si nfonia«� war� i n� der� vor-

klassischen� Zeit� bis� et wa� 1 780� i m� all ge mei nen� das� Eröffnungs-

stück� ei ner� Oper, � nicht� aber, � wie� nach� heuti ge m� Verständnis,

ei ne� ei genständi ge� Konzertsi nfonie� ge mei nt. � Auch� bei� Mozart

ver mischen� sich� anfangs� noch� s owohl� Bezeichnungen� wie� Cha-

raktere� der� Ouvertüre� ( i m� da mals� gängi gen� »itali enischen«� Stil

mit� der� Satzfol ge� schnell� -� l angsa m� -� schnell) � und� der� Si nfonie.

Neun� der� frühen� Si nfonien� wurden� übri gens� erst� i n� di ese m� J ahr-

hundert� entdeckt. �

� � � � Ei ne� l eicht� umstrittene� Quellenlage� weisen� di e� vi er� Si nfonien

KV� 81, � 84, � 95� und� 97� auf, � all esa mt� i n� D- Dur, � di e� 1 770� auf� ei ner

Itali enreise� entstanden, � von� denen� aber� kei ne� Autographe� vor-

li egen. � So� ver muten� ei ni ge� Mozartfor-

scher, � der� Vater� Leopol d� könnte� si e� ge-

schri eben� haben. � Alfred� Ei nstei n, � der� �

di e� Si nfonie� KV� 81� als� »ei ne� der� rei z-�

und� geistvollsten� der� itali enischen� Si n-

fonien� aus� de m� J ahr� 1 770«� hervorhebt,

hegt� i ndes� kei nen� Zweifel� an� der� Autor-

schaft� des� erst� 1 4j ähri gen� Wolfgang, � und

auch� Bernhard� Paumgartner� res ümiert:

»Kurzum: � Von� ei ner� Echtheit� all er� vi er

D- Dur- Si nfonien� dürfte� mit� großer�

Wahrschei nlichkeit� auszugehen� sei n«. �

63 A B S C H L U S S K O N Z E R T

Mozart� auf� de r� I tali e n r ei s e�

P or tr ai t� d e s� 1 4j ä h r i ge n� K o mp o ni s t e n

vo n� S a ver i o� d el l a� R os a, � Ver o n a� 1 7 7 0�

5 5



»Vol l � gehei men� Lächel ns� u n d� gehei mer� Tr a uer «
Mozarts� Kl avi er konzert� i n� G- Dur� für� »frl . � Pl oyer «

65 A B S C H L U S S K O N Z E R T64

Mozart� 1 789

Au s s c h ni tt� a u s �

d e m� u n vol l e n d et e n

Öl ge mäl d e� vo n

Mozar t s � Sc h wa ger

J os e p h� L a n ge

deren� 1 5. � Das� Klavi erkonzert� wird

hier� zu� ei ner� » Hauptgattung«, � gilt

es� doch, � si ch� gleicher maßen� als

Ko mponist� wi e� als� Klaviervirtuose

i n� der� Musi kmetropole� zu� profili e-

ren. � Tatsächlich� ist� Mozart� i n� di eser

Zeit� sei ner� größten� Erfol ge� vi el be-

schäfti gt� und� vi el gefragt. � I n� ei ne m

Brief� an� sei nen� Vater� berichtet� er:

»Si e� müssen� mir� verzei hen, � daß�

ich� weni g� schrei be, � i ch� habe� aber� ohnmöglich� Zeit, � da� i ch� di e

letzten� 3� Mitt wochs� . . . � 3� Concerte� auf� abonne ment� gebe, � . . . � i m

theater� werde� ich� ver muthlich� di eses� J ahr� 2� accade mien� geben� –

nun� können� si e� sich� l eicht� vorstell en, � daß� ich� nothwendi g� neue

Sachen� s piell en� muß� –� da� muß� man� als o� schrei ben«. �

� � � � Ei nen� produktiven� Höhepunkt� bil det� das� J ahr� 1 784, � i n� de m

sechs� der� bedeutendsten� Konzerte� Mozarts� entstehen, � darunter

das� Werk� i n� G- Dur� KV� 453, � mit� de m� er� »di e� Rei he� der� Klavi er-

konzerte� aus� di ese m� erstaunlichen� Wi nter� 1 784� krönt«� ( Alfred

Ei nstei n) . � Auch� Mozart� sel bst� zählt� es� zu� sei nen� »großen«� Wer-

ken; � es� i st� sei ner� Schüleri n� Barbara� Pl oyer� gewi dmet� und� wird

schon� i n� sei ne m� Brief� an� den� Vater� angekündi gt: � » Nun� habe� ich

auch� heute� wieder� ei n� Neues� Concert� für� di e� frl. � Pl oyer� ferti g� ge-

macht«.

� � � � » Dies� Konzert� steht� wiederum� ganz� für� sich. � Es� i st� i nti mer� �

als� di e� drei� Vorgängeri nnen; � es� mischt� Sol o� und� Orchester� noch

i nni ger; � i n� freundlicher� Tonart� steckt� es� voll� gehei men� Lächel ns

und� gehei mer� Trauer� –� di e� Worte� fehlen, � um� dies� fort währende

I risi eren� des� Gefühls� i m� ersten� Satz, � di e� l ei denschaftliche� I nni g-

keit� des� z weiten� zu� beschrei ben. � Es� i st� l edi glich� ei n� äußeres� Zei-

chen� dieser� Lei denschaftlichkeit, � wenn� dieser� C- Dur- Satz� si ch�

bis� nach� Gis- Dur� verrennt. . . � Das� Fi nale� si nd� Vari ati onen� über�

ei n� ganz� naives, � vogel haftes, � papagenohaftes� The ma� mit� ei ne m

grandi osen, � polyphonen� Abschl uß«� ( Ei nstei n).
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Mozar ts� Kl avi e r �

� v o n� Kl a vi er b a u er � Ant o n� Wal t er ,

1 7 8 4� vo n� Moz ar t� er wor b e n;

h e ut e� i m� S al z b u r ger

Mozar t e u m� a u s gest el l t

Das� I deal� der� konzertanten� For m� erreicht� Mozart� i n� sei nen� Kla-

vi erkonzerten, � si e� si nd� »Krönung� und� Gi pfel� sei nes� i nstrumen-

talen� Schaffens� überhaupt«� ( Alfred� Ei nstei n) . � Hier� hat� Mozart

»sozusagen� das� l etzte� Wort� i n� der� Verschmelzung� des� Konzer-

tanten� und� des� Si nfonischen� gesagt, � ei ne� Verschmelzung� zu

ei ner� höheren� Ei nheit, � über� di e� kei n� Fortschritt� möglich� war,

weil� das� Voll ko mmene� eben� voll ko mmen� ist. � . . . � Sei ne� Klavi er-

konzerte� si nd� di e� Vollendung� dessen, � was� i n� ei ni gen� sei ner� Kla-

vi ertri os, � den� bei den� Klavi erquartetten� nur� des hal b� nicht� zu� s o

volle m� Ausdruck� gelangt, � weil� das� Klavi er� dort� i mmer� noch� der

mächti gere� Redner� blei bt, � gegen� den� di e� Streicher� nicht� ganz

aufko mmen«.

� � � � Den� Großteil� sei ner� i nsgesa mt� 23� Klavierkonzerte� schrei bt

Mozart� i n� sei ner� Wiener� Zeit, � all ei n� von� 1 782� bis� 1 786� si nd� es�

A B S C H L U S S K O N Z E R T �



Sophi e� Mayuko� Vetter
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Die� Pi anisti n� wurde� i n� Sapporo/J apan� geboren. �

Vo m� vierten� Lebensj ahr� an� erhi elt� si e� Unterricht� i n

Klavi er, � Vi oli ne, � Ko mpositi on, � Obertongesang� und

Musi ktheorie. � Als� Pi anisti n� trat� si e� bereits� i m� Alter

von� si eben� J ahren� i n� ei genen� Klavi erabenden, � et wa

a m� Salzburger� Mozarteum, � i n� Erschei nung. �

� � � � Sophie- Mayuko� Vetter� studierte� u. a. � bei� Edith

Picht- Axenfel d, � Vitaly� Margulis� und� Peter� Feucht-

wanger� ( Klavi er) , � Robert� Hill� ( historische� Tasten-

i nstrumente) � und� Hans� Hei nrich� Eggebrecht� s owie

Claus- Steffen� Mahnkopf� ( Musi kwissenschaft) . �

� � � � Di e� Künstleri n� wurde� i nternati onal� mit� zahlrei-

chen� Preisen� ausgezeichnet. � I hre� rege� Konzerttäti g-

keit� führte� si e� i n� vi ele� Länder� der� Welt; � i n� diversen

Rundfunkprodukti onen� für� DLF, � S WR, � BR, � WDR,

RBB, � ORF, � Tokyo� F M, � DRS� ( i n� der� Seri e� » Weltklasse«) � u. v. m.

war� si e� als� I nterpreti n� zu� Gast. � I nzwischen� gilt� Sophie- Mayuko

Vetter� als� außergewöhnlich� vi elseiti g� i nteressi erte� Pi anisti n� mit

i ndivi duelle m� Repertoireprofil� vo m� Frühbarock� bis� hi n� zur� New

Co mplexity. � So� konzerti ert� si e� ei nerseits� regel mäßi g� auf� de m

Ha mmerklavier� oder� verei nt� di e� Möglichkeiten� des� modernen

Konzertfl ügels� mit� den� I deen� der� historischen� Aufführungs-

praxis, � engagiert� sich� andererseits� aber� auch� stark� für� zeitge-

nössische� Musi k� mit� ei ner� Rei he� vi el beachteter� Uraufführun-

gen, � et wa� des� i hr� gewi dmeten� Klavi erkonzerts� »Pros pero' s� Epi-

l ogue«� von� Claus- Steffen� Mahnkopf� bei� den� Salzburger� Fest-

s pi elen� 2005� zusa mmen� mit� de m� Radi osy mphonieorchester

Wien. �

� � � � Neben� i hrer� Konzerttäti gkeit� i st� Sophie- Mayuko� Vetter� als

musi kwissenschaftliche� Autori n� täti g. � Si e� i st� Mitarbeiteri n� und

Gründungs mitgli ed� der� reno mmierten� Zeitschrift� » Musi k� &

Ästheti k«� ( Klett- Cotta- Verlag) ; � i m� August� 2007� wurde� si e� Son-

der mitgli ed� der� Europa- Gesellschaft.

5 5

» Dufti ge� Sch wer el osi gkei t «� �
War� Mozart� der� »I ns pi r at or «� für� Sch u berts� fü nfte� Si nfoni e?�

Die� I nterpretati on� der� Si nfonien� Franz� Schuberts� stell en� für� j e-

des� Orchester� ei ne� besondere� Herausforderung� dar, � gleichgülti g,

ob� es� sich� um� die� berühmten� l etzten� bei den� Werke, � di e� » Unvoll-

endete«� und� di e� » Große«� i n� C- Dur� handelt, � oder� um� die� sechs

frühen� Si nfonien, � di e� Schubert� i n� j ungen� J ahren� von� 1 81 3� bis

1 81 8� schrieb.

� � � � Zu� di esen� »j ugendlichen«� Si nfonien� zählt� di e� fünfte� i n� B- Dur,

die� 1 81 6� entstand� und� i m� Septe mber� von� ei ne m� Liebhaberorche-

ster� aufgeführt� wurde, � das� i m� Hause� des� Burgtheater- Musi kers

Otto� Hat wi g� probte. � Berühmt� geworden� ist� i n� di ese m� Zusa m-

menhang� ei n� Ei ntrag� aus� Schuberts� Tagebuch� vo m� 1 6. � J uni� 1 81 6:

» O� Mozart, � unsterblicher� Mozart, � wie� vi ele, � o� wie� unendlich� vi ele

wohltäti ge� Abdrücke� ei nes� li chten� bessern� Lebens� hast� du� i n� un-

seren� Seelen� geprägt«� –� ei ne� Verehrung, � der� Schubert� »schei n-

bar� ei ne� Ho mmage� ko mpositorischer� Art� fol gen� li eß«� ( Christi an

Strehk) . � So� fi nden� sich� i n� ei ni gen� Ko mmentaren� zu� di eser� Si n-

fonie� i mmer� wieder� Hi nweise� auf� Ei nfl üsse� der� g- Moll- Si nfonie

Mozarts� KV� 55 0.

� � � � Unter� den� frühen� Si nfonien� Schuberts� erfreut� sich� di e� fünfte

i n� heuti ger� Zeit� besonderer� Beli ebtheit. � » Die� dufti ge� Schwere-

l osi gkeit, � der� klassische� Klang� des� Orchestersatzes, � gepaart� mit

ei ner� frühro mantischen� Mel odienseli gkeit, � hat� wohl� entschei-

dend� dazu� bei getragen«� ( Strehk).

� � � �
»L a n d p ar ti e � d e r

S c h u b e r ti a n e r «

Da s� Aq u ar el l � v o n

L e o p ol d� K u p el wi e s er

vo n� 1 8 2 0� b e di e nt

ei n � Kl i s c h e e

F r a n z� S c h u b e r t

Li t h oga p hi e� vo n

J . � Tel t s c h er



6 9 A B S C H L U S S K O N Z E R T68A B S C H L U S S K O N Z E R T

Fri eder� Obstfel d

Der� künstlerische� Leiter� der� Ka mmerphil har monie� Amadé� und

der� So mmerlichen� Musi ktage� Soest, � di e� er� 1 991� mitbegründete,

erhi elt� sei ne� erste� musi kalische� Ausbil dung� i n� Bonn� bei� Heri bert

Beissel� ( Klavier) � und� Gustav� Mikulai� ( Vi oli ne) . � I n� den� Meister-

klassen� von� Kurt� Schäffer� an� der� Düssel dorfer� Musi khochschule

sowie� von� Bruno� Gi uranna� an� der� Nordwestdeutschen� Musi kaka-

de mie� i n� Det mold� setzte� er� sei ne� Studien� i m� Streicherfach� fort.

� � � � Anfang� der� 70er� J ahre� gründete� er� das� i nternati onal� ausge-

zeichnete� J uventus� Quartett, � de m� er� als� Bratschist� mehrere� J ahre

angehörte. � Nach� Abschl uß� des� Klavi erstudi ums� bei� Gregor� Wei-

chert� konzentri ert� sich� Fri eder� Obstfel ds� Täti gkeit� seit� 1 988� auf

die� Orchesterleitung. � 1 997� gründete� er� di e� Ka mmerphil har mo-

nie� Amadé, � di e� er� zu� ei ne m� der� hervorragenden� Ka mmerorche-

ster� i n� Deutschland� mit� nati onaler� und� i nternati onaler� Konzert-

täti gkeit� führte.

� � � � Für� Fri eder� Obstfel d, � der� sei ne� Aufgabe� als� Diri gent� als� »pri-

mus� i nter� pares«� und� I deengeber� versteht, � stehen� der� ka mmer-

musi kalische� Aspekt, � di e� Beseel ung� des� Tons� und� die� Transpa-

renz� des� Ese mbleklangs� i m� Mittel punkt� der� Arbeit� mit� de m� Or-

chester. � Dabei� schöpft� er� besonders� aus� der� Erfahrung� sei ner

Begegnungen� mit� Sándor� Végh,

dessen� musi kalische� Phil osophie

und� ti efes� Wissen� vo m� Handwerk

i hn� seit� der� Studienzeit� ti ef� beei n-

druckt� hatten.

� � � � De m� Andenken� Véghs� wi dme-

te� Fri eder� Obstfel d� sei nen� Mozart-

Zykl us, � bei� de m� das� Orchester� mit

großen� Solisten� u. a. � i m� Ka mmer-

musi ksaal� der� Berli ner� Phil har-

monie� erfol greich� auftrat.

� � � �

Ka mmer phi l h ar moni e� Amadé

Ei n� Ka mmerorchester� von� europäische m� For mat: � Die� Ka mmer-

phil har monie� Amadé� mit� Musi keri nnen� und� Musi kern� aus� ganz�

Europa� ist� unter� der� Leitung� von� Fri eder� Obstfel d� l ängst� zuei ne m

der� be merkens wertesten� j ungen� Ense mbles� der� aktuellen� Musi k-

szene� geworden. �

»Ei ne� Klasse� für� sich«, � urteilt� di e� Kriti k� und� hebt� di e� ka mmer-

musi kalische� Sprühkraft, � di e� exzellente� Klangbalance, � den� gl o-

ckenrei nen� Orchesterton� s owie� di e� I ntensität� und� Transparenz

des� Orchesterklanges� hervor� –� ob� bei� den� bis heri gen� Auftritten

bei m� I nternati onalen� Beethovenfest� Bonn� oder� bei m� Schles wi g-

Holstei n� Musi k� Festival, � bei� den� Ni edersächsischen� Musi ktagen

und� den� Musi kfests pielen� Saar, � bei m� Festival� »Touj ours� Mozart«

i n� Salzburg� und� Wien, � bei m� Ostbel gien� Festival, � bei� den� Festi-

vals� Euriade, � Amadeo� und� Charle magne� i n� den� Ni ederlanden,

bei m� Wei hnachtskonzert� i m� ZDF, � de m� NRW-J apan- Forum� i n

Toki o� oder� bei m� MI AGI- Festival� i n� S üdafri ka. � � � � � �

� � � � I m� nächsten� J ahr� gasti eren� Orchester� und� Diri gent� bei� großen

Festivals� und� Konzertrei hen� i n� ganz� Deutschland� zusa mmen� mit

Solisten� von� absol ute m� Weltruf� wie� Vesseli na� Kasarova, � Marti n

Stadtfel d, � Natali a� Gut man� oder� Michala� Petri. �

Ka m m e r p h i l h ar-

m o n i e � A m ad é

b ei m� Auftr i tt� i m

»Sc hi efe n� Tu r m«

F ri e de r� Obstf e l d�

b ei m� Di r i gat� i n � d er

H o h n eki r c h e� S oest�

5 5
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C C

�CD- E mpfehl u n gen

���� Mi ri j a m� Contze n

�Vi ol i ne� Sol o- Reci tal : � Bach� · � Var ga� · � Bart ók

�Str a wi nsky� · � I s aye; � a us gezei ch net� mi t� de m�

�Deutschen� Schal l pl atten pr ei s� »Ech o� Kl assi k«

�

�Pe l l e gri ni � Quarte tt: � � Non o� · � Be e t h ove n

�L ui gi � Non o: � »Fr ag mente� –� Sti l l e, � An� Di oti ma«

�Beet h oven: � Str ei ch quartett� a- Mol l � op. � 1 3 2

�

�Pe l l e gri ni � Quarte tt: � �J os e p h� Hayd n

�Str ei ch quartette� op. � 20� Nr. � 1 � - � 6

�»Son nen quartette«

���Pe l l e gri ni � Quarte tt: � � Morton� F e l d man

�Vi ol i ne� &� Str ei ch quartett; � � mi t� Peter� Ru n del

�s owi e� wei ter e� CDs� des� Pel l egri ni � Quartetts

�Kam me r p hi l har moni e� Amadé / F. � Obstf e l d

� Di e� Mozart- CD� des� Or chester s� mi t� der� »Post h or n-

�Ser enade«� u n d� de m� Kl avi er konzert� KV� 488; � �Sol i st:

�An dr eas� Fr öl i ch; � zu m� Son der pr ei s� von� 1 0, - � E ur o�

�Som me rli c h e� Musi ktage� Soe st�

� Di e� Sa mpl e- CD� mi t� Hi ghl i ghts� a us� den� fr ü hen

�Konzerten� i m� »Schi efen� Tur m«, � E di ti on� 1 996

�zu m� Son der pr ei s� von� 5, - � E ur o

��t� wei ter e� CDs� der� I nter pr eten� der� Musi ktage� �si n d

�zu m� Tei l � a n� den� ei nzel nen� Konzertaben den� �er h äl t-

�l i ch� –� bi tte� beachten� Si e� dazu� di e� Angebote� �a m

�Ver ka ufsti sch� i m� Ki r chenschi ff.

» Nott ur n o«
Ru n d� u m� di e� Konzertver a nstal t u n gen� l a den� wi r� Si e� her zl i ch� ei n� zu

gesel l i gen� Ges pr ächen� bei � Br ot� u n d� Wei n� –� geni eßen� Si e� di e� So m-

mer aben de� i m� gr oßen� Pfarr garten� von� Al t- St. � Th o mae� mi t� ei ne m

»guten� Tr opfen «� u n d� ei ner� kl ei nen� Stär�k u n g. � Dur ch� das� er st� vor

ei ni gen� J a hr en� wi eder her gestel l te� u n d� r esta uri erte� Sü dportal � ge-

l a n gen� Si e� di r ekt� i n s� »s o mmerl i che� Gr ü n «� hi nter� der� Ki r che.

» Musi k- Wer kstatt «
Al l e� i nter essi erten� Musi kfr eu n de� si n d� her zl i ch� ei n gel a den, � �kosten−

fr ei � di e� öffentl i chen� Or chester-� u n d� E nse mbl epr oben� vo m� 7. � bi s� �

1 0. � J ul i � i n� der� Musi ksch ul e� Soest� u n d� a n� wei ter en� Pr oben orten

mi tzuverfol gen. � Di e� Or chester pr oben� fi n den� i n� der� Regel � vor mi t-

tags� u n d� n ach mi ttags� statt. � Bi tte� i nfor mi er en� Si e� si ch� vor� de m

Bes uch� ü ber� di e� Ter mi ne, � da� es� i m� Ei nzel fal l � Ab wei ch u n gen� oder

Än der u n gen� geben� ka n n.

CD- Ver kauf� u n d� wei ter e� An gebote
CDs� der� I nter pr eten� der� di esj ä hri gen� So mmerl i chen� Musi ktage

Soest� bi eten� wi r� �a n� �u nse�r e m� Ver kaufs-� bz w. � Tageskassenti sch�

a m� j e wei l i gen� Konzertaben d� a n. � Dar ü ber� hi n a us� er h al ten� Si e� di e

CD- E di ti on� der� So mmerl i chen� Musi ktage� –� a nl ä ßl i ch� des� 20j ä h-

ri gen� Festi val j u bi l ä u ms� zu m� Son der�pr ei s� –� s owi e� das� akt uel l e

�Festi val - Pr ogr a mm�heft, � Pl akate� u n d� hi stori sche� F otos� a us� den

Vorj ahr en.
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Der� her zl i che� Dank� der� Ver a nstal ter� gi l t. . .

für� di e� Gastfreundschaft� i m� Gotteshaus� Alt− St. Tho mae� der�

�Ev. � Refor mi erten� Ki r c h en ge mei n de� Soest

für� öffentli che� Förderung� und� Part nerschaft� �den� � Hauptsponsoren

�� Der� Mi ni ster pr äsi dent� des� L a n des� NR W�

�( Projekt� So mmer- Abschl ußkonzert)

�L a n dsch aftsver ba n d� Westfal en- Li p pe�

�St a dt� Soest� · � Kr ei s� Soest

�Spar kasse� Soest�

���Vol ks ba n k� Hel l weg�

�B ür ger sti ft u n g� Hel l weg- Regi on

�I n gri d� Ki p per- Sti ft u n g� Soest

� Mari ti m� Hotel � Sch ni tter h of�

�Sal i n e� Ba d� Sassen dorf� G mb H

für� großzügi ge� pri vate� Unterst ützung

���El i s a bet h� F uchs- Br ü ni n gh off, � Dr. � Hen ni n g� F u chs

� Hi l tr u d� Hagen, � Stefa n� Meyer� . . . ��und� all en� weiteren

�Förderern, � �di e� ungenannt� bl ei ben� � möchten�

für� Kooperati on, � organisatorische� und� werbli che� Unterst ützung

�� WDR� 3� - � Kul t ur part n er sch aft

�St a dt h al l e� Soest� · � � Mu si ksch ul e� Soest�

�B ür ger zentr u m� Al ter� Schl acht h of

���Touri st� I nfor mati on� Soest

������ Neu− St. � Th o mae− Ki r c h en ge mei n de

������so wi e� all en� Anzei genkunden� und� Vorverkaufsstell en�

für� meterl anges� Brot, � frische� Bl u men� und� l ei bli che� Verpflegung

�Haverl a n d� Bäcker ei �

�Br u n n ber g� Garten ba u

� Wei n h a u s� Wi eske mper

. . . und� ni cht� zul etzt� für� großes� Engage ment� und� �Gastfreundschaft�

��al l e n� Mi t ar bei t er n, � ehr en a mtl i c h en� Hel fer n� u n d

�den� Gast geber n� der� Musi ker� i n� Soest

C O D A

C C

C O D A

t E I N E � P A R T N E R S C H A F T � I N � S O E S T

Di e� Kul t ur part n er� von� WDR� 3

Unter� de m� Motto� »Part ner schaft� für� mehr� Kul t ur «� ar bei tet� das
Kul t urr a di o� WDR� 3� mi t� r u n d� 80� Theater n, � Or chester n, � Museen
u n d� a n der en� Kul t ur or ga ni s ati onen� i n� NR W� zus a mmen� –� s o
a uch� mi t� den� So mmerl i chen� Musi ktagen� i n� Soest. �
� � � � WDR� 3� bi etet� s ei nen� Kul t ur part ner n� i n� u nentgel tl i cher� u n d
gl ei chzei ti g� »u n bezahl bar er «� Wei se� ei ne� Pl attfor m, � u m� tr otz
oft mal s� kl ei ner� Wer beetats� gr oße� Rei ch wei te� für� i hr� Pr ogr a mm-
angebot� zu� er zi el en. � WDR� 3� u nter st ützt� di e� Kul t ur part ner� z. � B.
dur ch� di e� Ver br ei t u n g� i hr er� Br osch ür en� oder� dur ch� Hi n wei se
i m� Radi opr ogr a mm� a uf� akt uel l e� Auffü hr u n gen, � Ausstel l u n gen
u n d� a n der e� Angebote. � Di e� Kul t uri nsti t uti onen� wi eder u m� ma-
chen� i n� i hr en� I nfor mati ons materi al i en� das� P u bl i k u m� a uf mer k-
s a m� a uf� WDR� 3. �
� � � � Oh ne� fi n a nzi el l e� Mi ttel � zu� bi n den� ( oder� de m� kü nstl eri schen
Betri eb� zu� entzi ehen) , � i st� s o� ei n� Model l � gegensei ti ger� Unter-
st ützu n g� entsta n den. � Davon� bl ei bt� di e� kri ti sche� Beri chter stat-
t u n g� i n� der� r edakti onel l en� Ar bei t� u n ber ü hrt: � Di e� Hör eri n nen
u n d� Hör er� von� WDR� 3� er wartet� s o mi t� ei n� ebens o� akt uel l es� wi e
di ffer enzi ertes� Bi l d� des� k ul t ur el l en� Lebens� i n� NR W.

� � Das� akt uell e� Angebot� der� Kult urpart ner� von� WDR� 3

� �Vo m� Ausstel l u n gs hi n wei s� bi s� zu m� » O- Ton «� a us

� � Oper, � Konzert� u n d� Scha us pi el � kön nen� Si e� a uf

� � WDR� 3� i n� das� akt uel l e� Pr ogr a mm� von� Nor dr hei n-

� � Westfal ens� Kul t uri nsti t uti onen� hi nei n� h ör en.

� � WDR� 3� i n� Soest� –� UK W� MHz� 97, 0

� �Tel . � 0221 � - � 5 6789- 333�

� �wdr 3 @wdr. de� · � www. wdr 3. de� � �� � � � � � � � � � � � � �

� � WDR� 3. � Aus� L ust� a m� Hör en. �
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Auf� ei n� Wi eder sehen� u n d� − h ör en. . .

. . . bei � den� So mmerl i chen� Musi ktagen� Soest� 201 1 . � Auch� da n n� si n d

Si e� wi eder� her zl i ch� ei n gel a den, � das� Musi kfest� i m� »Schi efen� Tur m«

u n d� a n� wei ter en� hi st ori schen� Orten� zu� fei er n! � Bl ei ben� Si e� n eu gi eri g

auf� di e� n ächsten� Konzert h öhepu nkte� u n d� mer ken� Si e� den� gepl a n-

ten� Ter mi n� für� das� Festi val � bi tte� sch on� vor: �

2 0 1 1
vo m� 8. /1 5. � J ul i � bi s� z u m� 1 6. /23. � J ul i �

Au ßer de m. . . �

Wei ter e� Amadé- Konzerte� i n� Soest

Neben� den� So mmerl i chen� Musi ktagen� i m� »Schi efen� Tur m«� gi bt

di e� Ka mmer phi l h ar moni e� Amadé� sei t� vi el en� J a hr en� r egel mäßi g

Konzerte� i n� der� Hoh neki r che� bzw. � i n� der� Stadt hal l e� Soest. � Auf�

di e� n ächste� gepl a nte� Ver a nstal t u n g� möchten� wi r� ber ei ts� j etzt

a uf mer ksa m� machen:

�Fr. � 31 . � Deze mber� 201 0: � »Amadé- Si l vester konzert «� � �

�i n� der� i nzwischen� dritten� Ausgabe� und� auf� de m� besten� Weg�

�zu m� »Sil vester- Konzertkl assi ker«� i n� der� St adt hall e� �Soest. . .

�Bitte� beachten� Si e� weitere� Konzert ankündi gungen�

�t� akt uell e� I nfos� i m� I nternet� unter� www. kp- a made. eu�

Näher e� I nfor mati on en� ge wü nscht? �

Über� al l e� Konzerte� h al ten� wi r� Si e� s ehr� ger n� r echtzei ti g� »a uf� de m

Laufen den «. � Wen n� Si e� bi s her� kei ne� I nfo− Post� von� u ns� er h al ten,

sen den� Si e� u ns� bi tte� den� u msei ti gen� Adr ess absch ni tt� zu� –� oder

tr agen� Si e� si ch� i n� der� Adr essl i ste� a n� u nser e m� Ver ka ufsti sch� ei n! �

»So mmerl i che� Musi k wochenen den «

Ei ne� bes on der e� E mpfehl u n g� wert: � Sei t� ei ni gen� J a hr en� bi etet� di e

Touri st� I nfor mati on� Soest� u nter� de m� Motto� »Es� mu ß� ni cht� bei

ei ne m� Konzert� bl ei ben «� Pa uschal arr a n ge ments� für� musi ki nter-

essi erte� Bes ucher� der� Sta dt� a n:

»Gön nen� Si e� si ch� doch� ei n� musi kal i sches� Sch n u pper wochen-

en de� i n� der� al ten� Ha nsestadt� Soest. � Neben� de m� Ku nstgen u ß

bei � den� Konzerten� i m� a u ßer gewöh nl i chen� Ambi ente� des� Schi e-

fen� Tur ms� gi bt� es� i n� der� hi stori schen� Soester� Al tsta dt� n och� u n-

en dl i ch� vi el � mehr� zu� ent decken. � Hi erfür� h at� di e� Touri st� I nfor-

mati on� der� Sta dt� Soest� z wei � Pa uschal arr a n ge ments, � di e� So m-

merli chen� Musi kwochenenden, � zus a mmengestel l t. «

An gebots u mfa n g

Di e� Pauschal arr a n ge ments� u mfassen� j e� ei n e� Über nacht u ng, � �

ei nen� Wi l l ko mmensschl uck, � ei ne� Al tsta dtfü hr u n g, � ei n� Mi ttag-�

oder� Aben dessen� ( 3- Gang- Men ü) � s owi e� ei nen� Konzert bes uch�

i m� »Schi efen� Tur m«. �

Ter mi n e

E nts pr echen d� der� Festi val pl a n u n g� für� das� n ächste� J a hr� ( si ehe

gegen ü berl i egen de� Sei te) � wer den� di e� »So mmerl i chen� Musi k-

wochenen den «� i n� 201 1 � a m� 9. /1 0. � J ul i � u n d� a m� 1 6. /1 7. � J ul i � bz w.

a m� 23. / 24. � J ul i � a n geboten.

�I nfor mati on� u n d� B uch u n g

�Touri st� I nfor mati on� Soest

�Tel . � ( 0 29 21)� 663500- 50�

�F ax� ( 0 29 21)� 663500- 99

�e Mai l � t ouristi nfo @soest. de

�I nter net� www. soest. de
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Absen der: � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � Tel . � | � F ax� | � oder� e Mai l :
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Absch ni tt� bi tte� a ustr en nen� u n d� ei n sen den� a n:

So mmerl i che� Musi ktage� ' � Amadé− B ür o� Soest
Ni eder ber ghei mer� Str. � 1 7� ' � D− 5 9494� Soest
Fax: � ( o9 41 ) � 5 992� 5 9000� ' � e Mai l : � i nfo @so mmerl i che− musi ktage. de

Näher e� I nfor mati onen� ge wü nscht? � �

Über� di e� n ächsten� So mmerl i chen� Musi ktage� s owi e� ü ber� wei ter e

Konzerte� der� Ka mmer phi l h ar moni e� Amadé� i n� Soest� h al ten� wi r� Si e

ger n� r echtzei ti g� »a uf� de m� La ufen den «. � Wen n� Si e� bi s her� kei ne

I nfo− Post� von� u ns� er h al ten� ( a uch� per� e Mai l - Newsl etter� mögl i ch) ,

sen den� Si e� u ns� bi tte� di esen� Adr ess absch ni tt� zu� –� oder� tr agen� Si e

si ch� i n� der� Adr essl i ste� a n� u nser e m� Ver kaufsti sch� ei n! �
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Ver a nstal ter: �

�Ka mmer p hi l h ar moni e� Amadé� e. V.

Hohenstaufenri n g� 38- 40� · � 5 0674� Köl n� · � www. kp- a made. eu

�i n� Zusa mmenar bei t� mi t: � �

Ev. � Refor mi erte� Ki r c h en ge mei n de� Soest

Sta dt h al l e� Soest� · � Mari ti m� Hotel � Ba d� Sassen dorf

�Kü nstl eri sche� Lei t u n g: �

Fri eder� Obstfel d

Festi val manage ment: �

�L eo� R. � Hei si n g

Vor si tzen de� des� Ar bei tskr ei ses: �

Hei de mari e� J ar mut h

��Ver wen dete� Ori gi n al − Zei ch n u n gen� zu m� »Schi efen� Tur m«: �

�Gi sel a� � Nor pot h � u n d� Mi ch ael � Köhl er

�Pri nt−� u n d� Webdesi gn, � Satz, � Layout, � �Anzei gengestal t u n g,

Text bei tr äge� u n d� �Redakti on� al l er� �P u bl i kati onen: �

�t ext| art: � p u bl i s hi n g� ' � Leo� R. � Hei si n g

www. hei si n g- desi gn. de

Bil dnachweis/Fotos:

I ngri d� Fi nke� ( Gerd� Boder), � Axel� La mbrette, � St adt� Soest, �

M. � Gottschal k, � M. � Botti n, � Michael� Köhl er, � Gisel a� Norpot h,

Archi v� So mmerli che� Musi kt age, � Archi v� pri vat

�
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